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Forord

MAaGNUS LjUNGE

DE sju HARADERNAS KULTURHISTORISKA FORENING har gettut 51 drsbocker
om vi riknar in denna utgiva. Sedan ndgra dr tillbaka har publikationen
burit namnet Féssingen och de senaste volymerna foljer en tematik baserad
pd Sjuhiradsbygdens geografi. Senast var det Bords som stod i fokus.

Fissingen som du nu héller i din hand har ocksa ett tema. Den utgir
ifrin Bords museums nya basutstillning, Liv, Lust, Lingtan — En historisk
resa genom tid och rum, som invigdes under pompa och stit den 24 maj
2009. Utstdllningen finns i den Nymanska girden som tillsammans med
Obhlssonska girden bildar museets huvudbyggnad. De bida ir ju sedan
nigra ar tillbaka sammanbundna av en entréfunktion.

Bokens olika artiklar ir skrivna av personer kopplade till produktionen
av utstillningen och till Bords museum, med undantag av det inledande
bidraget dir forre ordféranden f6r DE syju HARADERNAS KULTURHISTORIA
FORENING Lennart Wasling stir som upphovsman. Wasling bjuder oss i sin
artikel pé en reflektion 6ver museernas framtid. Finns det plats for "mossiga
museer” i dagens informationssamhille frigar han sig och redogér direfter
for sina tankar kring museal verksamhet i det 21.a drhundradet.

Museal formedlingidet21.adrhundradetir ocksa titeln pi undertecknads
foljande text. Hir dr det dock fackmannens perspektiv pd den museala
formedlingens teoretiska aspekter som ir utgingspunkten. Syftet dr att
forsoka sitta in Boras museums basutstillning och arbetet med att producera
den i ett storre perspektiv, dir det postmoderna inflytandet pd museologin
diskuteras kritiskt.

Direfter dr det dags for Pia Hanssons bidrag. Hon har som bekant



formgett och designat Liv, Lust, Langtan och hennes text dr en personligt
héllen reflektion kring allt det arbete som kanske inte syns da den firdiga
utstdllningen star pd plats. Hanssons text dr ocksad en betraktelse 6ver
kreativitetens vedermodor, dir nyckeln till framgang tyckas vara konsten
att omvandla inspirationen till disciplinerat arbete. En inte alldeles enkel
process. ..

Forfattandet av utstillningstexter kan i allra hogsta grad anses vara en
kreativ process. I Ragnvi Anderssons artikel ges vi en inblick i hur denna
process kan se ut. En kulturhistorisk utstdllnings texter ror sig pa flera nivier.
De skall vara bade beskrivande och analyserande utan att skriva besokaren
pa ndsan. Och det finns gott om fallgropar att ramla i, vilket vi ocksa ges
exempel pd i Anderssons text.

En kulturhistorisk utstillning ir ingenting utan sina féremal. Catarina
Ingemarsson plockar fram ndgra av de foremal som fatt plats i utstallningen,
vilka ocksa illustreras vackert av fotografen Jan Bergs bilder. Urvalet ir
givetvis en delikat historia och endast en brakdel av Boras museums
jattelika samlingar visas i utstdllningen. Detta dr ocksd utgingspunkten
for Curry Heimanns artikel. Heimann tilltridde som museichef for Boras
kulturhistoriska museer i bérjan av 2009 och reflekterar i sin text kring hur
museernas samlingar kan exponeras bittre i framtiden.

Boken komplettares av ytterligare tvd bidrag frin mig. 1 det forsta
diskuteras platsen for Liv, Lust, Langtan, den Nymanska garden som byggdes
under 1700-talets forsta halft. Texten dr ett f6rsok att fundera kring begrepp
som bevarande och autenticitet med utgangspunkt i Borids museums
verksamhet i byggnaden. Sedan avslutas alltihopa med en reflektion kring
hur vi forhaller oss till historiens lukt, doft och kinsla. Det ir en sak att ldsa
om 1700-talet men hur férmedlar vi upplevelsen av det?

Detta utgér alltsa den 51.a upplagan av Fissingen. Var forhoppning dr att
dessa texterkan geen férdjupad inblickiarbetet med den nyabasutstillningen
och dven den museala verksamheten i stort. Kanske finns hir nagot bade for

den intresserade besokaren och den initierade fackmannen. Mycket noje!
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Nagra reflektioner kring viara museer

LENNART WASLING

Att samla pa foéremal, utan ate de ska vara till nigon egentlig nytta, 4r ett
minskligt drag. Syftet kan vara att spegla sin formogenhet, visa sitt 6verflod
eller hoja sin status.

Redan under renissansen gick det mode i att ha kuriosakabinett.
Ursprungligen inneholl de reliker och helgonattiraljer — till mer fantastiska
som lir ha funnits kan vi rikna Johannes Doparens kranium frin 11-
arsaldern! Senare kunde dir samlas allehanda saker frin naturens och
fablernas virld. Under upplysningstiden pd 1700-talet sattes intresset for
naturvetenskapen i hogsdtet. Privata samlingar, naturaliekabinett, vixte
di fram och gav dgaren hog status. Vetenskapsminnens stora intresse for
systematisering inspirerade till moderniseringar av kabinetten, som dirmed
kunde vittna om samlarens seriositet och kunskapsniva.

Med det sena 1800-talets nationalromantik kom det p4 modet att samla
och beskriva det typiska for den egna bygden eller nationen. Byggnader och
foremal samlades till platser dir de ltt kunde beskddas. Skansen i Stockholm
och Ramnaparken i Boras ar exempel pa detta.

I mindre skala f6ljde sedan hembygdsforeningar, som i sina stugor byggde
upp samlingar av skiftande slag och kvalitet. Basen blev oftast jordbrukets
redskap och mera sillan har minnen frin annan niringsverksamhet
bevarats. Landsbygdens liv stod i fokus. For nationer och samhillen blev
det ocksa viktigt for identiteten att rotterna, kulturen och historien kunde
askadliggoras.

Synen pé vira museer och samlingar har férindrats under gangen tid och

vi kan vara sikra pd att det blir en utveckling dven i framtiden.
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Behovs mossiga museer i dagens informationssamhiille? Foto Jan Berg.

Museernas roll i dag

Behovs det 6verhuvudtaget mossiga museer i vir moderna tid? Vi har ju
Internet och kan leta fram allt vi behéver dir. Och med en ldtt travesti pa
ett uttalande av Groucho Marx kan man friga sig varfor vi ska gora nigot
for framtiden, den har ju inte gjort nigot for oss.

Naja, tills vidare behiller vi den gamla instillningen. Vikan di konstatera
att varje museum fitt sig en roll tilldelad, men att den kanske inte alltid dr
sirskilt val formulerad eller genomtinkt. Frin politiske hall vill man nog
girna framhdlla att det finns ndgon blockideologiskt motiverad skiljelinje
i synsittet pA museerna. Men det hinder knappast nagonsin att en sidan
rigang gar att finna i det dagliga politiska arbetet. Snarare finns det di
motsdttningar mellan politiker och tjanstemin.

Ibland finner man att intentionerna och malen for historiefsrmedling
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pd vira museer dr tidstypiska och formuleras i vaga ordalag i stil med
“att verka for demokratiska virderingar som jimlikhet och demokratisk
handlingsberedskap”, enligt en nyligen publicerad avhandling.

Som ett led i utmaningen att gora kulturarvet i Vistra Gotalandsregionen
till en verklig resurs f6r invanarna och stiarka museernas roll som kunskapskilla
har kulturnimnden i regionen tagit fram forslag till nya samverkansavtal
mellan de olika akt6rerna. Att utveckla museernas roll som medverkande pa
marknaden i hela regionen har linge prioriterats i nimndens uppdrag till den

regionala natur- och kulturarvsorganisationen.

Museets malgrupper

Med olika alder och bakgrund ar det naturligt att de som kommer till ett
museumn har skilda férvintningar pa besoket. Intressant for en arrangor ar
ddrfor att skaffa sig en uppfattning om det finns gemensamma drag hos
besokarna och om ldtt urskiljbara mélgrupper kan skonjas. Ett forsok att

specificera nagra kategorier kan se ut sa hir:

Skolungdom - stérsta gruppen

Det férmodligen storsta antalet besokare pd museerna ar skolungdomar. For
denna grupp giller det i forsta hand att fa hjilp, i vilken alder de 4n befinner
sig, att orientera sig i tid och rum. Nir tog istiden slut? Nir levde Gustav Vasa?
Nir infordes tvikammarriksdagen? Det maste fi ta sin tid att ta fram svaren
pa dessa fragor och sitta dem i ritt sammanhang. Somliga siger att artal inte
ar viktiga, men utan en baskunskap om nir saker hint i historien 4r det svart
att kunna ga vidare. Sjalvklart dr det inte de exakta drtalen som eleverna maste
traggla med, men utan en viss kinsla for det historiska férloppet lir det bli
svart att utvecklas vidare. Den som varje ging maste googla for att hitta svar
pa vem som f6r narvarande ir var statsminister eller var Tyskland ligger, ir i
underlige mot den som redan vet.

Kunskap om #dr det hinde ar viktig. Lika viktig 4r den om var det hinde.
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Vad ir lokala och vad ir regionala hindelser; har de paverkat varandra. Vad
gjorde vi i Norden nir romarriket stod pa sin héjdpunkt? Associationer
till en tidsperiod som exempelvis stendldern blir svar for den som tinker
pa stenyxor och Egyptens pyramider. Visserligen samtida, men med enorm
skillnad i 6vrigt! Tidsperioder uttryckta i artal r definitivt att foredra framfor
begrepp som jirnalder och medeltid.

Eleverna behover gora manga besok pa museer och arkiv under sin skoltid
om de ska kunna himta in tillricklig kunskap for att forstd samhillets
utveckling. Sjalvklart dr det stor skillnad pa behoven i olika aldrar.

Turister — tillfilliga besokare

Den som gor ett besok hos en slikting eller stannar ndgra dagar i bygden
har sina sirskilda férvintningar pa det lokala museet. For en turist dr det
nog i allminhet intresset for bygdens utveckling och dess specialiteter som
ar storst. Vad finns det for lokalt niringsliv och varfor har det hamnat just
hir, kan vara en vanlig friga. Eller, vilka spinnande saker har hint just pa
den hir orten?

Det hinder ofta att den lokala guiden berdttar att i den hir bygden har vi
levt pd jordbruk och boskapsskotsel. Och hir har vi var kyrka. Darfor har vi
samlat dessa typiska redskap och féremal”. Men, sa dr det ju ndstan 6verallt
—det dr inget sdrskilt med det. D4 dr det béttre att ta fram det som dr ovanligt
eller haft betydelse f6r andra — att visa pa kopplingar mellan lokalsamhillet
och omvirlden. Ett pistiende som "Hir utspelas viktiga delar i Nutleys
film Anglagard” kan kanske locka till ett fortsatt intresse. Dessutom gor det
guidernas arbete ldttare eftersom de kan skapa en koppling till dem som

lyssnar. Don’t tell — show! som amerikanarna siger.
M g

Lokal allmanhet med kulturellt intresse
En grupp av besokare aterkommer regelbundet. De dyker upp nir det
ar vernissage for en ny utstillning, de kommer med frigor om utstillda

foremdl och de har synpunkter pd museets verksamhet. Det dr bygdens egna
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historieintresserade invanare. Aldern ir hir knappast av storre betydelse. Den
som gir regelbundet pd museer i hog alder har oftast gjort det dven i unga
ar.

Denna kategori har sina kipphistar och specialintressen. De dr kunniga pa
sina omraden och vill férkovra sig. Dirfor dr det forédande om museet inte
ger den information de forvintar sig. Man hér ibland att nutidens minniskor
inte har tid eller ork att ta till sig detaljerad kunskap. Men det idr naturligtvis
bara en schablon, somliga vill ldra "allt”. Ett enkelt sidtt att 16sa det sé att alla
blir nojda ir att utforma det 6vergripande budskapet pa ett sitt och fakta och
detaljer pa ett annat. Snilla utstillare —Tala om vad ni visar!

Media — deras intresse ska fingas

Ytterligare en mélgrupp kan urskiljas bland besokarna. Den har vissa likheter
med foregiende och bestar av journalister och 6vrigt mediefolk. Deras frimsta
syfte dr att visa upp samhillet for andra. Det som de ser och vet, dr det de visar
upp. I Borés blir det da numera oftast Pinocchio. Den ir kind for alla. Mer
finns att ta fram, men det krdvs att man sjilv hjilper till och presenterar de
godbitar man vill framhdva for mediekonsumenterna.

Varje tidningsartikel bor ju ocksd forses med en faktaruta. Det dr bra om
det som kommer fram dir nagorlunda stimmer med en allmint accepterad
bild av de lokala férhallandena. Det vore fint om ndgot annat in de
lekmannamissiga uppslagsverken péa Internet inte var de enda som limnar
upplysningar. Nir invigdes Boras Arena? Vem har gjort skulpturen av Sven
Erikson? Vilka foretag bildade trikatrusten Eiser? Kanske kan en offentlig

databas byggas upp med sidant innehéll. Limna inte journalisten i sticket!

Forskare kriver férdjupning
En grupp som okar efterhand kan vi kategorisera som forskare. Med okad
skolgang och betoning av vetenskaplig trining for bide gymnasieelever

och universitetsstuderande blir det en allt viktigare mélgrupp. Men dven
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doktorander och professorer maste kunna servas for sina avhandlingar och
uppsatser.

Det hir dr en kriavande grupp som inte nojer sig med att fa se ett axplock av
samlingarna utan insisterar pa att fa ga igenom allt inom ett visst omrade. En
forskare som exempelvis vill studera bruket av huvudbonader pa medeltiden
behover se alla tillgingliga malningar fran akrtuell tidsperiod for att sedan
kanske kunna sluta sig till hur det sig ut. Museet méste bli en naturlig

referens for forskarsamhillet.

Typer av utstillningar

Vilken utstdllning man dn tinker gora sd ar man beroende av sina samlingar.
Har man bara féremél med lokal anknytning kan man naturligtvis inte spegla
nagot annat dn det lokala skeendet. Men museernas sitt att visa sina samlingar
kan variera pA manga satt. Det vanliga dr att visa upp och beskriva foremalen
med nagon tinkt besdkare som informationsmottagare. Med tanke pd hur
besokarnas forvantningar varierar, blir det en svérlost uppgift.

En helt annan synpunkt kan hir ocksa inflikas. Maste museerna alltid
spela pd sin hemmaplan? Kan man inte ibland viga sig utanfor de egna
lokalerna for att na en ny publik? Kanske en utstillning tillsammans med ett
annat museum eller ett samarbete med nagon partner. Nya tider pockar pa
nya satsningar och en utmaning att prova nagot ovintat eller ovanligt.

Boras Museums nya basutstillning, som ju har inspirerat till denna
bok, dr tematisk till sin karaktdr. Vad det innebir framgar med tydlighet av
fortsittningen och dérfor ordas inte mer om detta hir. Hellre da peka hir pa

nagra andra synsitt.
Hembygdsgardarnas samlingar

Ute pé landsbygden har man samlat in och visar upp alla slags féremal, men

oftast utan att problematisera deras roll. I allminhet far besokaren med sin
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lokalkunskap sjalv sta for beskrivningarna. Dess outtalade syfte dr att vicka
egna minnen hos besokaren. Viktigt dr ocksa att meddela vem som skinkt
foremalet. Det senare kan man kanske le en smula it, men det kan vara
viktigt att ange vem givaren ar. En anhorig kan ju komma och vilja se vad
som skinkts. An viktigare ir att signalera att givaren inte glomts bort och att
nya gavor behandlas pa samma sitt. Och vem vill skidnka en summa pengar
till ett museum utan att det uppmirksammas pa nagotsitt. Det borde alla
gavomottagare tinka pa om de vill bli ihigkomna i testamenten och dylikt.
Hembygdsgirdarnas samlingar dr vil kinda av de flesta och limnas i ovrigt

utanfor denna diskussion.

Privata samlingar

Det finns ménga personer med stort samlarintresse, och som ocksa ir
beredda att satsa en hel del pengar pa sin hobby. Det kan rora sig om vykort
eller veteranbilar, exempel pa tvd omriden som ir kommersialiserade om
an i olika grad. Det kan ocksa vara ett féretagsmuseum, dir man samlat
produkter som har anknytning till det egna bolaget.

Gemensamt for dem ir att de har privata dgare. Med detta foljer ndstan
automatiskt att museet eller samlingen endast kommer att finnas under
en viss tid. Samlaren trottnar eller dor; samlingen siljs och flyttas. Eller
foretaget blir uppkopt och vissa foremal betraktas som intressanta. Da kan
de inlemmas i den nye dgarens samlingar. Ovriga foremal gor man sig av
med.

Nir en samling skingras av en eller annan anledning upplevs det av
manga som en icke onskvird utveckling. En flyttning frin orten blir ju oftast
foljden. Men for det enskilda foremalet kan det vara alldeles utmirkt. Den
gamla bilen eller det unika vykortet kommer till en ny dgare, som dr min
om att foremadlet ska vardas. Det dr dd en god utveckling. Ibland hinder det
naturligtvis att foremalet goms undan och inte halls tillgingligt for andra
intresserade personer. Det kan ju fortfarande vara bra for foremalet, men
inte for allminheten. Efter ett antal &r kommer det dnda att byta dgare och

blir da férhoppningsvis tillgingligt igen.
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Nostalgi — vin eller fiende

Sedan en tid har manga utstillare tagit ett populdrt och "folkligt” grepp. De
intervjuar mianniskor som bott pa en plats eller arbetat pa ett foretag som
ska visas. Avsikten ir att f4 en mera social realism kring det hela.

Nigra citat, som ir slagkraftiga, avslojande eller uppkiftiga, viljs ut och
en miljo byggs upp kring dem. "Han kunde vara hird mot oss arbetare, den
gamle disponenten” eller "Mor satt uppe och lagade véra strumpor till langt
fram pa natten” kan vara ett par exempel. Bortsett frin att det dr normalt
att barnen lagger sig tidigare an forildrarna, och darfor uppfattar dem som
sittande uppe pa ndtterna, s& maste man alltid se upp med barnperspektivet.
Barn som sanningssigare fir man ta med en stor nypa salt. Att berittaren
upplevt det sa som de beskrivit behover inte ifrigasittas, men att sitta det i
ett storre sammanhang ér svart och det ger ringa forstéelse for utvecklingen.
Och hur man uppfattar en annan persons upptridande ar alltid personligt
fargat. Vi brukar ju sdga att nostalgin ir historieskrivningens virsta fiende.

Orsak och verkan

Ett annat sdtt att arrangera en utstillning ar att forsoka beskriva hur olika
steg i utvecklingen hinger ihop. Vad ir orsak och vad ir verkan? Stora
forandringar kan bero pa exempelvis tekniksprang eller lagstiftning — lat vara
att det senare i sin tur kan kopplas till ndgot annat i utvecklingen. Det kan
ju ocksd vara en f6ljd av naturkatastrofer, som briander och dversvimningar.
Aven annat kan naturligtvis forklara hindelseférloppet. Resonemanget kan
littast belysas med nigra exempel:

Pa 1830-talet byggde den formognare befolkningen sig storre och
ganska lyxiga hus, landerier, strax utanfor stadskirnan — det var dé ridslan
for nya stadsbrinder som var drivkraften att flytta frin den hoptringda
triahusbebyggelsen. Nigra av de fina husen finns kvar; deras ligen och
funktion far en forklaring om man vet bakgrunden.

Vid forra sekelskiftet hade samma minniskor en social ambition att skaffa

sig hus utanfor staden dir de kunde vistas under nagra sommarveckor. For
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borédsarna gillde det att hitta platser som var attraktiva. Det var ocksa viktigt
att man kunde ta sig dit pa rimlig tid. Det enda fortskaffningsmedel som
stod till buds vid denna tid var taget, som blivit tillgingligt under andra
halvan av 1800-talet — ett mycket stort tekniksprang. Nagra fabriksidkare
hade visserligen skaffat sig bil redan fére 1910, men den som gjort
en tur i en automobil frin denna tid vet att det inte var ndgot bekvimt
fortskaffningsmedel. Ingen fabrikor kunde tinka sig att bilpendla en hel mil
varje dag ens pa sommaren.

De mycket lyxiga sommarbostiderna byggdes darfor foretridesvis vid
en sj6 dir jarnvigarna till Herrljunga och Géteborg drog fram. Skogsryd
norr om Borés blev ett typiskt omride. Med omnibussarna kom annan
kollektivtrafik igang i slutet av 1920-talet och den “bredare” befolkningen
kunde pendla till Frufillan-Sparsor eller Sjomarken—Sandared. Hur
fairdmedlen utvecklats har darf6r naturligtvis varit av stor betydelse for hur
samhillen vixt fram, men sambanden kan f6r den oinvigde vara dolda.

Om man studerar textilindustrins etablering under aren fére forra
sekelskiftet finner man att flera foretag har norska dgare. Varfor dr det sa?
Jo, Sverige och Norge var ju dd i union, men grundvalen for denna holl pa
attramna. Etcallt kyligare férhallande mellan linderna ledde till en lag som
stadgade att tullfriheten dem emellan upphorde 1897. De norska foretagen
etablerade darfor filialer i Sverige.

Pa Textilmuseet finns en omfattande maskinpark. Vissa av maskinerna dar
har haft stor social betydelse. Nir en stickmaskin kunde férse strumporna
med resar, sa att de kunde sitta uppe utan strumpeband, betydde detta en
forenkling av kladseln. Nir en maskin kunde sy fast en krage pa en skjorta
blev denna mycket ldttare att ta pid och av; en forenkling dven hir. En
bekvidmare kladstil fick stor betydelse och ledde till ett nytt klidmode och
— sannolike — till ett ledigare umgingessitt mellan ménniskor.

I modern tid ir det ett par tekniska sprang i utvecklingen, som haft det
dominerande inflytandet pa samhillet. Det dr den ved-, bensin- eller eldrivna

motorn och det dr den programmerade datorn. De stir i en viss sirklass,
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dven om de naturligtvis i sin tur utvecklats genom manga olika innovationer.
Motorer har pa olika sdtt bidragit till avlastning av minskligt muskelarbete
och datorer har varit till stor hjilp for utveckling av tankearbetet. De har
skapat tillvixt i ekonomin, tvingat till omflyttningar av befolkningen och
forandringar i yrkeslivet. Stora omdaningar i folks sitt att leva har blivit
resultatet och allt har inte varit positivt. Men det kan sikerligen inspirera till

ménga utstillningar pd museerna i framtiden.
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Gestaltning av det forgangna
i det tjugoforsta arhundradet

MAGNUS LJUNGE

Varfor behdvs museal formedling av kulturhistoria? Och om den behovs,
vad skall den i sa fall innehédlla? For ett museum ar dessa tva fragor av
existentiell karaktcdr. Den forsta frigan ter sig for en museitjansteman
nistan forolimpande. Ryggmirgsreaktionen blir: ”Det ar klart vi behovs!
Vem skulle annars formedla kunskap om kulturarvet!?” Svaret pa fraga tva
ar daremot langt ifran sjilvklar. Synen pa hur museer skall forhalla sig till
formedling varierar vildiga fran institution till annan och likasi mellan
olika individuella professionella och ideella museimin. Och den varierar
framforallt 6ver tid.

Bords museum invigde viren 2009 en ny basutstillning med namnet
Liv, Lust, Lingtan. Kanske kan man se utstillningen som Bords museums
svar pa ovanstiende friga nummer tvd; museal férmedling av historia och
forhistoria maste ha en relevans ocksa fér samtiden om den skall kunna
berora. Underarbetet med utstillningenstilldesvi infor en rad problematiska
stillningstaganden som pa ett eller annat sitt kan kopplas till den teoretiska
utveckling som skett inom museivirlden det senaste decenniet. Det som
foljer r en personligt fargad och diskuterande tillbakablick 6ver museal
formedling under de foregiende decennierna, en formedlingshistoria
som fitt stora éterverkningar i hur museerna idag ser pa sig sjilva och sin

verksamhet.
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Vyi utstdllningen Liv, Lust, Lingtan. Hur forhdller sig den till de
aktuella trenderna inom museal formedling? Foto Jan Berg.

Fran nationalistisk tvirsikerhet till postmodern
sjilvmedvetenhet

Fram till for ndgra decennier sedan var museernas berittelser om det forflutna
ohotade och sjilvklara. De kulturhistoriska museerna, med Statens Historiska
museum i spetsen, stod for det stora nationella narrativet om historien. Med
myndig stimma berittades historien om Sverige och svenskarna, bade pa
regional och pa central nivd. Museernas berittelse byggde pi den objektiva
vetenskapen, de historiska sanningarna. Och de enda som dé och di kunde
ha vissa invindningar pad vad som framstilldes var vetenskapsminnen.
Utstdllningarna problematiserades inte pd nagon djupare niv, utan bedomdes
i termer av rétt eller fel i relation till den aktuella forskningen.

Med bérjan i 1970-talet kom dock flera av de humanistiska vetenskaper
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som museerna lutat sin férmedling mot att genomga en teoretisk metamorfos.
Eller kris. Eller kanske nyinriktning. Inom arkeologi, kulturgeografi och
sociologi vindes i mingt och mycket 6gat mot observatorerna istéllet for det
som observerades. Det objektiva datainsamlandets dagar var forbi. Istillet
problematiserades vetenskapens roll i samtiden, en samtid vars virderingar
och kulturella normer ansags paverka perspektiven péd det forgingna och de
resultat som producerades av vetenskapen. Dessa existentiella grubblerier var
det postmoderna genombrottet inom humaniora och har i grunden férindrat
de humanistiska vetenskaperna. Historievetenskapen mojligen undantagen.
Objektivitetens dod var ett faktum. Den museala formedlingen paverkades
dock inte nimnvirt av detta, dtminstone inte inledningsvis. Museerna
fortsatte att tala om déatiden med myndig stimma. Museet som institution
tycktes fortfarande sitta inne med sanningen om det forgingna.

Men i slutet av foregidende millennium borjade saker och ting forindras
dven inom den museala formedlingen. De postmoderna vetenskapsideal som
ndgra artionden tidigare reformerat humanvetenskaperna fick nu dven fiste
hos museerna. Resultatet blev en omfattande diskussion om vilken historia
som egentligen berdttades bland utstillningssalarnas montrar? Kontentan av
denna rannsakning blev en insikt om att tiden i manga fall kommit ikapp
bide historief6rmedlingen och museernas sjalvbild.

Detta uttrycktes genom en 6kad sjalvmedvetenhet hos museerna. Dessa dr
ju i hogsta grad en del av den samtid de verkar i. En samtid dér berdttande,
atergivande och reflektion kring historia och kulturarv svarligen kan 16sgoras
fran samtidens normer och virderingar. Att ensidigt till exempel beritta om
min, kungar och krig blir problematiskt eftersom detta utesluter en stor del
av befolkningen fran historien. Fa i det forgingna var kungar, minst hilften
var inte min och dven om krig paverkat bade storpolitiska skeenden och
individuella livsdden genom arhundradena si har rytteriets flankmandévrer
under slaget vid Poltava ytterst lite att siga om 1700-talets Sverige.

Beskrivningen ovan ir givetvis bade aningen raljerande och general-
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iserande men faktum kvarstir; den museala férmedlingen hade pd ménga
sdtt och vis nétt en atervindsgrind. Det stora nationalistiska projekt som
den historiska férmedlingen kan sdgas ingitt i, var inte lingre relevant.
Museerna vaknande upp i en samtid dir det méangfacetterade stir som
sinnebild for tillvaron. Méngfald gillande etnisk tillh6righet och bakgrund,
mangfald gillande religion, sexuell liggning och genus.

00-talet ha dirfor i mangt och mycket karaktiriserats av ett sokande
efter bade tilltal och form i formedlingen. De kulturhistoriska museerna
har strivat efter att vara aktuella. Férmedlingen av historien har ocksa pa
flera sitt strivat efter att spegla samtiden och da framforallt museets egen
position i samtiden.

Detta kan tydliggéras med tva exempel péa stora utstillningsprojekt
som tydligt accentuerar och problematiserar relationen mellan samtid och
historia enligt postmodernt influerade ideal. Det ena exemplet representeras
av Historiska museet, vars verksamhet p4 manga sitt och vis ir intressant da
museets centrala position som formedlare av den nationella historien dr en
reflektion av trender och aktuell debatt inom museivirlden. Dirmed inte
sagt att Historiska ar nyskapande och progressivt, men deras utstdllningar
blir ett slags positionsmarkdrer som dr intressanta att analysera dd man vill
spéra hur teoretiska trender inom museologin far konkreta genomslag i den
museala férmedlingen.

Historiska museets utstdllning om forntiden i det som nu ir landet Sverige
bestdr av tvd delar med det passande samlingsnamnet Forntider. Den férsta
delen utgar fran ett antal levnadséden som vivs in i stérre sammanhang
och pa si site skapar berittelser om sten-, brons och jarnilder. I del v,
som invigdes ndgra ar senare, ir istillet scenografin en flygterminal. Som
besokare anlinder man till forntiden via olika Gater. I hogtalarna ropar en
rost ut destinationerna, precis som pa en flygplats.

I denna andra del dr formedlingen uppbyggd kring en rad olika
fragestillningar, fragor som Historiska pa olika sdtt anser spegla minsklig
existens oavsett tid och rum. Syftet med att pa detta vis utga ifran fragor till
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besokaren dr att sidana existentiella reflektioner skall vara en brygga mellan
samtid och forntid. Ett slags manifesterad tidloshet. Tillvaron delas upp i
familjeliv, forestdllningar kring liv och déd och forsorjning.

P4 detta vis placerar Historiska forntiden i samtiden. Ingangen blir
aktuella amnen, sasom till exempel genusproblematik och virldsaskadning
med utgangspunkt i det sekulariserade samhillet. Ett stort tema 4r dven
historiografiska fragestillningar kring hur historia skrivs och vem som
skapar den. Kdnslan dr att museets anstringning pd det stora hela syfrar till
problematiserande reflektion 6ver bide sin egen roll som historieférmedlare
och kring berittelser om det forflutna generellt. Det finns inte lingre nagra
universella sanningar och for att forntida och historiska samhillen skall
berora oss maste de belysas genom samtidens filter ddr dagens normer och
kulturella virdesystem stir som bollplank for formedlingen.

Ettannat museum som verkligen profilerat sig genom en samtidsrelaterad
formedling av bade nationell och global kulturhistoria dr Varldskulturmuseet
i Goteborg. Museet dr i sig ett forsok att forhalla sig till de stora etnografiska
samlingar som finns i de statliga museernas magasin. Varldskulturmuseet
ar ocksa tatt kopplat till Museion, Goteborgs universitets institution for
museologi och kulturarvsstudier med global karaktir (Museion inférlivas i
institutionen for Globala studier i borjan av 2010. Verksamheten skall dock
fortfarande vara knuten till Virldskulturmuseet).

En av Virldskulturmuseets aktuella utstallningar bar titeln En stulen virld
och utgar ifrin den si kallade Paracassamlingen, ett material bestaende av
textilier fran gravar i Peru. Utstdllningen ar tvadelad; besokaren mots forst
av en kontextuell del dir textilierna sitts in i ett historiskt ssammanhang men
framforallt diskuteras som en del av ett plundrat och bortfort kulturarv.
Utstdllningsrummen stélls mot varandra. Forst formedlas bilden av ett
problematiskt historiskt material ddr ekonomiska intressen r drivande i
en process som innebir forstorelse av Perus kulturarv och historia. Direfter
stills detta kulturarv ut, med sparsmakade texter och kommentarer i en sal

med dimpad belysning. Som bes6kare rér man sig mellan tvé virldar.
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Dessa bada korta utstillningsreferat 4r tydliga exempel pa den museala
formedlingstrend som ir influerad av den postmoderna vetenskapsfilosofi
som vi stiftade bekantskap med i bérjan av den hir artikeln. Greppen
dessa utstillningar far representera uppmanar besokaren att reflektera och
ifrigasitta. Formedlingen utmanar sig sjilv, i alla fall pé ett ytligt plan. For
denna "nya” museala formedling 4r inte helt utan problem. Och innan vi
fordjupar oss i hur Bords museums nya basutstéllning forhéller sig till alle
detta sa skall vi uppehilla oss lite vid denna problematik.

Nyvunna insikter; en méjlighet eller ett hinder?

Hur fungerar dd museernas nya forhallningssite till historien? Och hur
reagerar besokarna? Ja, for det forsta ar det viktigt att pipeka att den gamla
museala férmedlingen inte lingre dr mojlig. Att behandla historien som ett
antal fakrabitar i ett stort pussel som bara behover fogas samman for att ge
en korrekt helhetsbild ar en atervindsgrind. Denna museala formedling
var intimt kopplad till folkhemsbygget dir nationen var ett enhetsprojekt
och dir begrepp som mangkultur, genus och etnisk identitet saknades i
det offentliga samtalet. Historien sigs som en samling fakta, framforskade
av vetenskapsminnen, som skulle presenteras i en utstillningsmiljo dir
besokarna skred kring foremal upphojda pa piedestal i sina glasforsedda
montrar.

Dagens museer verkar i en helt annan miljo, ett samhille dir det
finns mingder med uppfattningar om vad som 4r “min historia” och dir
berdttelser om historien som aldrig férr har en direkt betydelse fér samtiden.
For sé dr det; formedling av historien ror ofta vid infekterade och brinnande
dmnen i samtiden. At skildra fel, utelimna vissa aspekter eller ta parti far
konsekvenser. Det var denna samhillskontext som de kulturhistoriska
museerna vaknade upp i efter sin linga térnrosasomn.

Som de tvd ovan refererade exemplen visar si hanterade museerna
sin nyvunna insikt om att det inte fanns en historia att férmedla genom

att problematisera sin egen roll i samhillet. 90- och 00-talet har varit en
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kontinuerlig stravan efter att pa olika sitt visa hur museerna verkligen ir en
del av samhillet och dven vilka problem detta medfor da berittelser om det
forgangna ska formedlas.

Tyvirr verkar det ibland som om detta lett till en vildig dngslan 6ver att
gora fel. Utgangspunkten for formedlingen tycks ofta vara dels att det absolut
inte fr vara som forut, det vill siga ett forhallningssitt dér historieférmedling
ansdgs helt oproblematisk och sjilvklar. Dels att ingen skall glommas bort,
uteslutas eller dnnu virre; kinna sig forordttad. Allas historia skall berittas.
Sérskilt kvinnornas eftersom deras historia under si méanga ar legat helt i
skuggan av det manliga perspektivet.

Dennabeskrivning ir givetvisaningen raljant, generaliserade och provokativ,
men min podng ir att den ovan beskrivna utgangspunkten kan bli destruktiv
da den ibland leder till uppenbara viandor dar till slut ingenting blir berittat
eftersom det sa ldtt kan bli fel. Historiska museets forntidsutstillning balanserar
farligt ndra den grinsen men min uppfattning ir att de dnda ror sin skuta i
hamn. Detta mycket tack vare den innovativa och effektfulla scenografin som
pé ett snillrikt och tydligt sdtt knyter samman vér position i nuet med den
forntid som befinner sig innanfor monterglasen. Metaforen att resa genom
tiden 4r kanske den mest triffande vi kan ta till. For det dr ju det vi yterst vill,
att ett besok pa ett kulturhistoriskt museum skall vara nagot av en tidsresa.

Det drivande greppet i Forntiders andra del, det vill siga att vinda sig mot
besokaren genom fragor, kan dock till viss del anses vara problematiskt. C)ppna
problematiseringar av typen, "vad ir en familj” eller “vad tror du pa?” siger i sig
ingenting om forna tiders liv utan syftar till att undvika outtalade projiceringar
av samtida normer pa det forgingna. Till exempel den heterosexuella normen
eller att anvinda mannen som utgdngspunkt da ritualer eller jakt diskuteras.
Dessa normativa utgangspunkter dr problematiska i samtiden och genom att
stilla fragor som utmanar dem vill museet gora besokaren uppmirksam pa
att nuets glasdgon fargar véra bilder av historien.

Men detta grepp tenderar att bli kontraproduktivt. Visst dr det
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Meanligt, kvinnligt? Birnstenshalsband daterat till folkvandringstid
(ca 500 e.kr). Arkeologiskt fyndmaterial problematiseras ofta utifrdn
samtidens debatter, vilket ibland reducerar foremdl till enbart ert ur-
ryck for genusforestillningar. Foto Jan Berg.

problematiskt att utgd ifrin jakt som manligt och tinka mamma-pappa-
barn di ordet familj nimns, men i berittelsen om forntiden lir detta oss
ingenting om vare sig jakt eller familj. Och ir det inte forntiden som skall
vara i fokus i en utstdllning om just forntiden? Hur aktuella och brinnande
dessa amnen 4n mé vara f6r oss som innevanare i 2000-talets Sverige si

har vi ju ingen som helst aning om huruvida dessa grubblerier delades
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av bronsalderns minniskor. Lat mig fortydliga detta genom ett konkret
exempel:

Arkeologers och antropologers syn pé jakt ar ett ypperligt exempel pa hur
forskare paverkas av sin samhillskontexts varderingar. Nagot som Historiska
ockséd papekar i del ett av Forntider, illustrerat av ett gravmaterial fran ildre
stendlder. En kropp som patriffades under en utgrivning foresattes vara en
man pd grund av de jaktredskap som fanns deponerade jimte den dode.
En senare osteologisk analys visade dock att den gravlagda var en kvinna.
Fint sa, men detta sdger oss ju egentligen ingenting om jakt i den ildre
stenaldern eller om det var min ellerkvinnor som jagade. Diaremot siger det
en hel del om jaktredskapen som materiell kultur. Dessa var uppenbarligen
en viktig del av den ritual som féregick gravliggningen av kvinnan och
hade sikerligen ett symbolvirde utéver sina rent praktiska funktioner som
jaktredskap.

Enligt min mening si dr det timligen fruktl6st att spekulera i huruvida
det var min eller kvinnor som jagade. Det finns dessutom ritt skralt med
beldgg for bade det ena och andra, dven om etnografiska och antropologiska
referenser oftare pekar pa att utféraren av jakthandlingen 4r en man. Men
osvett hur det sdg ut i forntiden sa kan vi nog vara sikra pa att det da, som
nu, fanns olika genus vars roller i samhillet var laddade med olika betydelse.
Att peka fingret &t gangna tiders arkeologer och forskare for att de latit sig
fargas av virlden de sjilva levde i dr en rdtt billig podng att gora och lir oss
ingenting och forntiden. Kvar blir ett ”ja, kanske jagade kvinnor ockséd”.
Dir ser man.

Poingen med det hir resonemanget dr att Historiska museets grepp att
utgd ifrin konkreta samtidsrelaterade fragestillningar i samtiden riskerar att
stalla sig i vigen for allt det som trots allt finns att formedla om forntiden.
Och aterigen; nir man hela tiden ir ridd for att samtidens glasogon skall
farga bilden av det férflutna, ja da vagar man snart inte mala nagra bilder
alls. Pa ett sdtt kan man ju faktiskt sdga ate denna historiesyn i lika stor

utstrickning 4r paverkad av samtiden som den syn som fick arkeologer att
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tolka kroppen i graven som en man pé grund av jakredskapen. Nuet tycks
standigt vara nirvarande i formedling och forskning kring historien oavsett
om vi dr medvetna om det eller e;j.

Hur idr det da med exemplet fran Virldskulturmuseet? Ja hir ar det ju
fraga om en oppet historiografisk utstillning dir fokus faktiske ligger pa
hur kulturarv skapas och vem det tillhér. Men ocksa denna utstéllning ir
till vissa delar problematisk. Virldskulturmuseets ambition att diskutera
problematiken med rovdrift pa andra linders kulturskatter ir intressant
pa manga sitt, men tyvirr stannar deras undersokning vid konstaterandet
att det 4r fel ate plundra gamla gravar och att vistvirldens kommersiella
antikmarknad ir den stora boven i dramat.

Det finns dock dimensioner i denna problematik som limnas
outforskade. Till exempel diskuteras inte forhillandet mellan kulturarv och
plats pd nagon djupare niva. Betydelsen av denna relation kan sigas vara
central for hela den problematik utstdllningen En stulen vérld formedlar.
Utstéllningens underférstadda utgdngspunke ér att Paracas-textilierna ir en
del av Perus kulturarv och att de stulits. I texter kan vi lisa forfirade och
uppgivna peruanska arkeologers fordémande av plundring och utforsel av
kulturféremal, lite enligt devisen ”de stjil var historia och var kultur”. Hela
utstdllningen skall givetvis ocksa ses i ljuset av den omfattanden globala
debatt som just nu pagir om dterférande av museala foremadl till sina
ursprungsldnder.

Jag avser inte argumentera mot detta. Den handel med kulturféremal
som Paracas-textilierna representerar dr avskyvird och omoralisk. Men den
argumentation som anfors i utstillningen mot denna handel faller tillbaka
pa rite traditionella forestillningar om det nationella kulturarvet. P ett sdte
blir detta lite absurt eftersom staten Peru har vildigt lite att gora med Paracas-
textilierna, dven om de rent geografiskt dterfanns inom dess grinser. Den
hir problematiken ar lika relevant att diskutera ur ett svenskt perspektiv. Vi
menar ju sjilva att till exempel Uppsala hogar, Bohuslidns hillbilder och Ale

stenar 4r delar av vart svenska kulturarv, dven om de i sig inte har nagort att
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Virldskulturmuseets urstiillning En stulen virld diskuterar den illegala
handeln med kulturforemal. Foto Magnus Ljunge.

gora med staten Sverige forutom att de nu rikar befinna sig inom detta lands
granser.

Drar man kopplingen mellan plats och féremal till sin spets, dd man talar
om ett kulturarvs tillhorighet, sa tillhor (det arkeologiska) kulturféremalet
den plats det grivdes upp pa All annan placeringen blir enligt den devisen
ett bortforande fran ursprungsplatsen. Enligt detta hart tillskruvade synsitt
sa gors hela den museala verksamheten till en form av st6ld. Varfor ska
tillexempel féremal fran Sjuhirad, sisom till exempel Timmelegudinnan,
befinna sig i Historiska museets samlingar? Om relationen mellan plats
och féremal dr den centrala, vilket ju ir fallet om vi harddrar sentensen

i Virldskulturmuseets utstillning, si borde allt kulturarv befinna sig sa
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Paracastextilier pd Virldskulturmuseet. Materialet stills ut i en dim-
pad, nistan sakral miljo. Foto Anna Maria Bosson.
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ndra sitt geografiska ursprung som majligt. Sa ir det sillan. Nistan aldrig.
Men det tycks mestadels uppmirksammas som ett problem da vi talar om
linder i frimst Asien, Afrika och Sydamerika med vissa starka undantag
sasom Grekland. Har kan en slags postkolonial offerdramaturgi anas. Det dr
synd om alla stackars linder som utnyttjas av elaka vistvirlden. Att samma
problem rent principiellt existerar dven hir (om argumentation kring
kulturarvets koppling till sin ursprungsplats dras till sin spets), tycks inte
vara lika intressant att dskadliggora.

Det anmirkningsviarda med En stulen vérld ir dock att Paracassamlingen
finns utstdlld i en separat sal bredvid den problematiserande delen av
utstdllningen. Och hir dr det som om ingenting har hint. Textilierna ligger
uppradade som konstforemdl i sina montrar i en mérk skyddande miljo,
endast sparsamt kommenterande av texter. Den sakrala kinslan ar pataglig,
dessa foremal kriver vordnad. P4 sitc och vis blir det som om utstéllningen
av textilierna berittigas av det kritiska perspektiv som presenteras i salen
bredvid. Det hela framstdr dock som aningen motsigelsefullt eftersom
foremalen stills ut separat och rumsligt skilda fran diskussionen kring stulna
kulturarv. Till viss del finns det sikerligen pragmatiska skal till detta. Textilt
material skadas av alltfor ljusa miljéer och det 4r troligen ddrfor museet valt
att dela upp utstillningen. Ur férmedlingssynpunkt dr det dock langt ifran
optimalt.

Utstillningen En stulen wvdirld representerar ett intressant musealt
forhallningssdtt. Att diskutera premisserna for den museala verksamheten
och ge de foremal som stills ut korrekta biografier utgor en visentlig del av
forstdelsen for hur kulturarv och historia skapas. Min kritiska anmirkningar
ar snarare kopplade till att denna problematik inte kan behandlas allfor
polemiskt. Det dr pd en djupare nivd svirt att méla i svart och vitt i
diskussionen om bortférande och stéld i museala sammanhang eftersom
hela idén med museet bygger pa att vi tar foremadl fran deras ursprungliga
kontext och ligger dem i en monter. Det finns en filosofisk dimension i

detta, dir museet som foreteelse kan diskuteras kritiskt och den missar
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Virldskulturmuseet som istillet nojer sig med att pa ett timligen traditionellt
satt koppla ihop kulturarv och nation.

Utstdllningarna  pd Historiska museet och  Virldskulturmuseet
representerar den nya postmoderna museologin. Den ena utgir ifran
brinnande dmnen i samtiden i férmedlingen av forntiden, den andra
diskuterar det problematiska i att bortse fran museala foremals biografier.
Bigge problematiserar sitt material utifran ett sjilvreflekterande perspektiv.
Béida utstillningarna ir innovativa och bjuder in besokarna till reflektion,
men de ir ocksd problematiska eftersom de tenderar att inte riktigt 16pa
hela linan ut. I flera avseenden bygger dessa perspektiv pa ett atergivande
av aktuell debatt inom forskningsomriden som arkeologi, antropologi
och museologi, men det ir ett alltfor ytligt dtergivande som inte drar sina
stillningstaganden till sin spets.

Det har nu blivit dags attavsluta med en titt pd Bords museums utstéllning
Liv, Lust, Langtan. Hur tinkte vi, hur f6rholl vi oss till samtiden och hur

blev det? Sjilvrannsakningens stund 4ar kommen.

Att pressa in en elefant i ett kylskap

Den konkreta utgingspunkten for den utstillning som kom att fi namnet
Liv, Lust, Langtan ir uppdragetatt formedla Sjuhidradsbygdens kulturhistoria
fran forntid fram till vara dagar. Denna utgingspunkt finns materialiserad
i de stora samlingar Bords museum forfogar over. Platsen for utstdllningen
ar Nymanska girden, en av museets byggnader som hirstammar fran
1700-talet och ursprungligen stod i Boras centrala delar ungefir mittemot
biografen Roda kvarn.

De praktiska forutsittningarna for en utstillning i Nymanska grden ir
virda att uppehalla sig en aning vid eftersom de pa ett konkret site faktiske
paverkat vart sitt att tinka. Huset bestar av tva viningar, den undre med
en sd vitt jag forstar relative ursprunglig planlosning med ett antal rum i
varierande storlekar. P4 dvervaningen har gamla viggar slagits ner och hir

finns tvd storre salar som mer pAminner om de utstdllningslokaler vi 4r vana
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Sd mycket arr beritta, si lite plats! Bords stads grundande pi ca 20 m?.
Foto Jan Berg.
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vid i museisammanhang. Dessa fysiska forutsittningar sitter frin borjan
agendan for vad man kan och inte kan gora.

Tidigare har huset bestitt av en brokig blandning utstillningar
producerade vid olika tidpunkter sedan 1950-talet d& huset blev en del av
Boréds museum. Vissa rum har varit miljéer, inredda for att efterlikna ndgon
form av borgerligt hem under 1700- och 1800-tal. Andra rum har innehallit
traditionella utstdllningar om stadshistoria och forntid. Gemensamt for
alltihop var ett intryck av otidsenlighet och ett visst forfall.

D3 vi inledde arbetet med en ny basutstillning stod vi alltsd infor en
uppgift som lite piminner om att forsoka pressa in en elefant i ett kylskap;
hur skulle vi kunna fa in en utstillning som spinner 6ver ca 12000 érs
regional kulturhistoria i en lokal som bestar av ett dussintal olika rum av
varierande storlek?

Det vi gjorde var att forst arbeta fram en tankemodell dar utstdllningens
teoretiska utgdngspunkter gjordes klara i ett tidigt skede. Och vi kom att
forhélla oss till den ovan beskrivna samtidsproblematiken pé ett konkret sidtg
museets position i samtiden kom att representeras av att vi valde begreppet
identitet som ett slags paraply for hela vart arbete. Identitetsbegreppet ir
pa ménga sitt och vis karaketiristiskt f6r var samtid dér individualiteten ir
upphéjd till norm.

Samtidigt existerar paradoxen att de flesta av de identiteter som uttrycks i
vart samhille pa ett eller annat sitt dr kopplade till ndgon form av kollektiv.
Identitetsbegreppets association med valfrihet och mangfald 4r bara relevant
vid en forsta anblick. I sjdlva verket ar manga av de parametrar som ligger
till grund for olika individers identiteter mer eller mindre f6érutbestimda.
Ko6n, klass, etnisk och religios bakgrund spelar stor roll i "valet” av identitet
eller rittare sagt hur identitet uttrycks. P4 samma sitt kan man med véra
samtida glasdgon tala om identiteter i historien och forntiden.

Vir tanke var ocksé att detta perspektiv, att utgd frin begreppet identitet,
skulle redovisas i utstillningen. Vi ville vara 6ppna med vira utgidngspunkter

och vigval, for museernas berittelser om historien dr lingt ifrén fullstindiga.
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Stiliserade identiteter frin bdde samtid och det forflutna. Soldaten,
Direktoren, Designstudenten och Riddaren. Foto Jan Berg.

Det som berittas kommer alltd vara ett urval, ett resultat av anlagda
perspektiv. Si kallade historiska "fakta” i utstallningar ir till syvende och sist
ett stallningstagande i frigan om vad som skall férmedlas. Det finns alltid
ndgon som presenterar en bild och vi ville att det skulle vara tydligt att detta
var Bords museums bild av kulturhistorien i Sjuhirad.

Salunda finns mycket lite av sjilvrannsakande och problematiserande
frigestallningar angiende museets roll i samtiden eller vem eller vad som
skapar historia. Vi har istillet forsoke spela en roll, vara en del av samhillet
genom att formedla vdr bild utifrin en 6ppen redovisad stindpunkt. Sen ir
det upp till besokaren att ta stillning till denna bild. Utelimnas négot? Finns
det andra bilder eller finns det bilder och berdttelser i utstillningen som kan

lyfta fram tidigare bortglomda aspekter? Troligen lite av bagge delar.
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Konkret dr utstillningen tematiskt uppbyggd. Det finns alltsd ingen
kronologisk linje som maste f6ljas genom utstillningen. Istillet bar varje
rum sin historia, sina berittelser. Utstillningsrummen bildar 6ar i det hav
som Sjuhiradsbygdens kulturhistoria utgér. Varje rum som dntras innebir en
landstigning, kanske en vilbekant hemkinsla eller sd breder ett frimmande
land ut sig. Rummen skall ses som nedslag och hir finns bade stora och
smé berittelser. Tanken har varit att knyta samman det generella och det
specifika, det globala och lokala. Talar vi om 1800-talets arbetarrérelse i
Boris s finns Karl Marx naturligt ndrvarande. Star 1700-talets stadsbriander
i fokus sa fors ocksa ett filosofiskt resonemang kring mérker och ljus och
1700-talets sinnliga virld.

Hur lyckas vi d& Ja, det vore givetvis formitet av mig att skriva en
recension av en utstillning jag sjilv varit projektledare for. Resultatet av vira
anstrangningar och huruvida de lever upp till det som diskuterats i denna
artikeln, ja det far andra reflektera kring. De fa recensioner och bloggar som
hittills granskat utstillningen har dock varit positiva. I den museikritiska
nattidningen Urstillningsestetiskt forum far utstdllningen ett fint omdoéme.
En av invindningarna ir dock att identitetsperspektivet kunde gjorts dnnu
tydligare och genomsyrat utstdllningen mer konsekvent, till exempel i
presentationen av féremalen. Det dr en invindning jag skriver under pa. Vi
kunde absolut varit djirvare, men kanske blir man lite feg d 4 férhallandevis
ny mark skall brytas. Det 4r ingen konst att gora det andra gor, men att géra
nagot nytt kan mota motstand bade fran en sjilv, andra medarbetare och
allmanheten.

P4 det stora hela anser jag dock att vi kom en bra bit pa vigen. Syftet med
den hir artikeln har ju varit att sdtea in var utstillning i ett storre perspektiv
och diskutera hur var berittelse om Sjuhirads kulturhistoria kan anses vara
akrtuell da vi snart limnar 2000-talets forsta decennium bakom oss. Det jag
sjalv dr mest stolt 6ver dr att vi inte gick i den postmoderna filla som manga
andra museer ramlat i. En filla dir hela den kulturhistoriska férmedlingen

till slut handlar om museet sjilvt och dess of6rmaga att vara ett museum.
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Museernas postmoderna uppvaknande och insikten om att historia
och formedling av densamma sker inom ramen for samtidens kulturella
virdesystem dr endast forutsittningen for vara berittelser. Att standigt
dterkomma till denna forutsittning som ett huvudspar blir med tiden
ingenting annatin ett navelskaderi. Nej, spela i stillet rollen som ett museum
i samtiden. Muserna maste fortsitta beritta historier och mala bilder, men
ocksa vara tydliga med att dessa bilder och berittelser ar museets version.
Kanske en version av manga, men dock en tydlig sidan. I detta finns ocksa
en styrka; genom insikten att vi inte besitter ndgra sanningar och att allt
handlar om ett urval, 6ppnas en enorm mingd mojligheter. Museet ér fritt

att beritta om precis allting. Bara inte pa en och samma ging.
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En tidsresa

P1a HanssoN

G4 ett steg lingre i form, firg, uttryck, ljus, teknik, 6verraskningar....som
formgivare vill jag hela tiden foérnya utstdllningsspraket. Det dr pid samma
gang en egen utveckling och ett steg lingre i att ge besokarna en upplevelse de
aldrig varit med om. Det ar svért och i borjan av ett projekt vandrar jag manga
ganger mellan vattenkokaren och ritbordet, dricker te, skissar, bladdrar i form
och designtidningar, ringer nigra “viktiga® samtal, kollar mailen, dricker te
igen...och tinker disciplin, disciplin....

Det ar bara hart arbete som giller si kommer inspirationen till slut. Ja det
gor den, men idéerna kan lika girna ploppa upp i duschen, pa cykeln Gver
Hisingsbron eller som oftast vildig sent pa kvillen. Och da blir de nattarbete,
eftersom jag kommit igang, och da ir det roligt! Later det som en kliché?
Ja ibland overtriffar verkligheten alla forutfattade meningar om skapande
arbete.

Ett bra manus, ett spinnande underlag ir ovirderligt i dessa sammanhang,
och det fick jag i min hand infor fornyelsen av utstdllningarna pd Nymanska
garden pa Boris museum. En diger lunta, vilskriven och faktaspickad,
producerad av sex forfattare, var och en expert pd sitt omrade, fyra av dem
ska sedan forsitta som ansvariga for olika delar av utstillningen. Manuset
var nytinkande och spinnande, vilket forpliktigar, jag ville naturligtvis att
utformningen av rummen skulle félja samma linje.

Samtidigt som idéerna vixte fram visade det sig att Nymanska girden var
i stort behov av renovering, vilket ju 4r utmirkt att kombinera med nya
utstallningar, ett varsamt utbyte av déligt material och uppfrischning av de

viggar och tak som fortfarande var i bra skick. Det blir en balansging mellan
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Arbetsborder i vintan pa inspiration...och disciplin. Foto Pia
Hansson

att anvinda material man ursprungligen anvint ( t ex juteviv i taket) och
material som dr mer funktionella i ett utstidllningsrum. Vilket de 4n blir
faller mitt val alltid pa det héllbara och miljomaissigt bista.
Jag ldste manus fram och tillbaka for att hitta kdrnan i varje del, och tinka
mig in i vad en besokare vill och kan forstd av ett helt arhundrade med
mingder av hindelser. Frigan ir ocksa vems historia som ska berdttas, vad
det giller kon, klass etc. En planritning vixer fram dir varje rum far en
tidsplacering och ett namn, den har vi att arbeta med pa ett tidigt stadium,
och den kommer att dndras otaliga ganger allt eftersom gruppen diskuterar
sig fram mot den slutliga planen.

Utstallningen skulle inrymmas i en byggnad med massor av sma och

stora rum, rum som jag gitt igenom mdnga gianger genom aren. Tittat pa
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utstdllningarna som ir gjorda i omgingar, och det var ldtt att se nir de
gjordes, vilken trend som gillde dé. Fint uppbyggda miljéer blandade med
viggplanscher och i vissa rum en stortexponering av foremal, som pa ett
hembygdsmuseum. Mina reflektioner var att det fanns mingderav fina saker
men att de forsvinner i “skogen” och att det inte fanns nagon dramatik och
spanning i rummen.

Hur astadkommer vi det? | rum som ser sa olika ut, hogt och lagt, stort
och smatt och i vissa rum viggmalningar med antikvariske virde. Sa den
primira fragan var, ska vi blasa ut allt och gora funktionella utstillningsrum
eller behalla delar av det gamla? Vi bestimmer oss for det forsta, dvs riva
ut de gamla utstdllningarna och dven fasta montrar, men naturligtvis
bevara virdefulla vigg och takmélningar och gora dem till en del av de nya
utstdllningarna.

P4 vissa stillen hade vi girna rivit viggar for att skapa storre rum men det
var inte mojligt i detta gamla hus pga. birande viggar o dyl., och det skulle
i slutandan visa sig vara en fordel med manga rum for var berittelse.

Under véiren 2008 presenterade jag min idé om “en hindelse”, ett
ogonblick i historien som dragits ur en storre berdttelse, kanske en hel epok.
Dir var en bra utgangspunkt for mig och mitt formgivningsarbete, jag far
nagot konkret att forma rummet omkring och for att hitta ritta "tonen” i
varje rum.

Det forsta jag gor dr just att firgsdtta alla rum, vilket 4r noédvindigt
for att renoveringsarbetet ska gi framdt och dven vart utstillningsarbete.
Aven om utstillningen inte ir kronologiskt upplagd si fir varje sekel en
fargskala- 1600-talet en bla skala, 1700-talet en gron ( som jag forknippar
mycket med 1700-talet) osv. Jag valde en emulsionsfirg med en helmart
vacker lyster, som kidnns helt ritt i det gamla huset, firgen har en koppling
till gamla maélningstekniker samtidigt som den kinns "modern” eftersom
den dr mélad pé en helt slit bakgrund och ir tickande. Valet av kulorer
chockerad méanga som inte vintat sig en si pass fargstark skala och att alla

lister malades i samma kul6r som viggarna, men for mig ar den naturlig
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Foto Pia Hansson.

eftersom den hinger ihop med hela utstillningstinket och att jag maste viga
lita pd min intuition. Firgerna ska binda ihop rummet och vara en harmonisk
bakgrund till det som ska visas. Nu nir hela utstillningen 4r pa plats och
ljussatt tror jag ingen tinker pa fargen lingre.

Alla i gruppen gillade en hindelse” -idén och de forslag till installationer
jag gjort av hiandelsen. Jag jobbar alltid med helhetsupplevelsen i rummet forst,
och dé tinker jag som en konstnir, jag maste mala 6ver hela duken samtidigt
med firg, skulptur, ljus och ljud for att skapa den upplevelse och stimning
jag dr ute efter. Besokaren ska sta i rummet och vara delaktig, kidnna, lyssna,
associera och naturligtvis helst lra sig nagot nytt om sig sjilv och sin samtid

via sin historia.
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Foto Pia Hansson.

Jag presenterade mina idéer som att de var inspirerade av samtidskonsten, och
det 4r ju ett stort begrepp, men betyder i korthet att man ger en kommentar
till samtiden. Vi gor en historisk utstillning, men jag vill anvinda mig av
samtidskonstens uttryckssitt, att med vildigt “enkla” grepp, sparsmakat
formedla ett budskap. Och vi vet ju att det enkla dr svart.

[ en konsthall accepteras det abstrakta pa ett sjilvklart sitt, men i en
kulturhistorisk utstallning stills andra krav pa tydlighet, och det forstar jag.
Anda foérsoker jag anvinda mig av de férenklade uttrycken i kombination med
autentiska foremal, rekvisita, bilder och filmer f6ratt gora mig forstddd. Jag tror
starkt pa detta och som tur dr gor dven hela den entusiastiska projektgruppen

det, i den finns ju hela den samlade kunskapen om historien, foremalen,
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Foto Jorma Huttu.

bilderna, och tillsammans viljer vi och fyller p& vad som behovs och vad vi
vill visa i de olika berdttelserna. Denna gangen viljs féremalen och texterna
med omsorg , och maste ha stor betydelse i sammanhanget.

Utstéllningsarbete dr en process med manga delar och nu nir idéerna
finns giller det att "sdtta” dem och kunna presentera dem pa ett lactfarctlige
satt for alla inblandade. Det dr d& jag med hjilp av tva kollegor bygger en
modell. Och dé hinder dannu mer spinnande saker!

Mer skissande och bliddrande i tidningar och mer te, te, te... i
modellarbetet utvecklas och forfinas idéerna och nar man gor alla delar
i skala och placerar ut i rummen kommer man lite nirmare den firdiga
verkligheten. Det dr fantastiske roligt, och vildigt frukebart att bolla idéer
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Montrar och formgivning véxer fram vid ritbordet. Foto Pia Hansson.

med tvé kreativa personer som jag kidnner vil.

Att i slutinden véga lita pa sin magkinsla, det dr ett vigspel, man kan
aldrig vara riktigt siker pd hur det kommer att funka, vilket gor arbetet
vildigt spinnande. Modellen presenteras i borjan av hosten 2008 och blir
vil mottagen och ska visa sig vara vildigt anvindbar under arbetets gang.
Alla inblandade kan titta pa den nirhelst en friga uppstir om var saker ir
placerade.

Nu bérjar produktionen och dé krivs noggranna ritningar till snickarna.
Det tar formen dnnu ett steg lingre av forenklingar och nytink i 16sningar.
Material, uttryck, dimensioner, yta etc., allt dr viktigt, inte minst héllbarhet.

Aven om rummen kommer att se vildigt olika ut, binds de samman av vissa
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...och sd hiir blev det i utstillningen. Foto Jan Berg.
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gemensamma grundtankar i materialval, bild och textbehandling.

Rummen pé forsta viningen hor mest samman och de pa andra vaningen
har fatten helt annan behandling, formodligen pga. att rummen ér storre och
ligger for sig sjalva utan intryck frin nigot annat rum. Hir har ”scenografin”
fatt blomma ut och ta stor plats, som en stor konstnirlig installation, men
med helt olika uttryck och materialval i de bida rummen.

P4 forsta vaningen har jag gitt varsammare fram i de mindre rummen,
som alla har mycket att berdtta, for att inte 6verlasta dem. Materialen vi
anvinder dr massivtrd, traskivor, jirn, tyg och glas. Betong anvinder vi i
det rum som heter Identitet och de uttrycksfulla skulpturerna goérs av en
konstnar.

Samtidigt som snickarna idr i full gang 4r det in miangd andra detaljer som
ska designas, bestillas och monteras, bland annat ljussittningen. Det arbetet

har pabérjats langt innan, idéerna har funnits med sedan modellen byggdes,

Foto Pia Hansson.
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Liv, Lust och Lingtans huvudtema ldentitet gestaltar i modellen. Foto
Pia Hansson.

men den slutliga ljussittningen kan inte goras forrdn alle 4r pa plats. Ljuset
ar en otroligt viktig del av rumsupplevelsen och jag har ocksa valt att 6nska
nagra specialeffekter, som ett orange brandsken i "ljus- och mérkerrummet”.
For 6vrigt ska foremalen belysas s& de framtrader, men ljuskillorna ska inte
synas.

Annat som pégar parallellt ar bestillning av tryckea tyger, med och utan
text, som ska monteras i olika dimensioner pa ramar, alla 2 meter hoga.
Ramarna ir en viktig del av formgivningen, de forstirker konstupplevelsen,
det vi visar “ramas in”. De sitter firg pd utstillningen och de fungerar ocksa
som ljusskdrmar. Jag ville inte bygga for alla fina fonster i byggnaden, men

inte heller lata ljuset srémma in, och da blir de stora ramarna som lysande
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ldentitetsrummet i den firdiga wtstillningen dir Anna-Karin

Svenssons skulputrer moter besokaren. Foto Jan Berg.
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staende plafonder pd dagarna och vackra firgtavlor pé kvillarna. Trycket ir
gjort pa ett rullgardinstyg och det blev vildigt vackert.

Alla detaljer ska malas och da behévs en bestimd kulort, och till det
behovs listor, och till slut svimmar museet over av fiargburkar 6verallt.
Kunde jag inte vara mer rationell och begrinsa antalet firger? Nej sdger min
magkinsla, och resultatet ir jag vildigt n6jd med och tror att besokaren
kidnner nyanserna utan att noédvindigtvis tinka pé det.

Makt och identitet dr ledord som funnits med fran borjan och jag tycker
att varje rum har fate en egen identitet, en del allvarligare dn andra, en del
lekfullare, men jag har i alla forsoke att hitta nagot speciellt f6r varje rum.

Det ir en ling resa fram till invigningen med ménga inblandade, bade
inifrdin museet och externa konsulter, och de sista veckorna ir ofta hektiska,
nir allt ska pa plats. Det ar ocksa den absolut roligaste tiden tycker jag, att se
modellen, skisserna, ritningarna bli verklighet. Se féremél komma pa plats,
monteras, hdngas osv. Varje rum ir specialdesignat med unika byggda delar,
skap, stora bokstiver, ramar for uppspanda tyger, men vi har ocksa designat
ett flexibelt basmontersystem som kan anvindas i alla rum.

Alla dr i farten denna sista hektiska tid fran tidigt till sent och det skrivs,
snickras, malas, ljussitts med stor koncentration i alla horn. Jag skriver listor
pa allt som ska goras, vi har méten och kollar av liget och vi behover hela
tiden fler hinder...

Nu far ingenting g fel, det finns inga marginaler. Naturligtvis gir ndgot
fel, och dé giller det att ta ett djupt andetag, tala lugnt, hitta en l6sning och
se framfor sig hur mycket béttre det blev!

Man far vildigt sillan tid att gé runt och begrunda hur allting blev, i lugn
och ro, innan invigningen, sa jag och besokarna ser egentligen utstallningen
i fardige skick pd samma gang. Det dr en lite konstig kinsla eftersom det
inte hunnit sjunka in och man oftast 4r vildigt trétt. Samtidigt finns det en
energi under invigningen med alla besokare som ser detta for forsta gingen,
och den kinslan kommer kanske aldrig igen, sa da njuter jag. Invigningen

av Boris museums nya basutstdllningar var hirlig tycker jag, vi fick mycket
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berém som vi girna slickade i oss.

Jag gar vidare till nya utstillningsprojekt och tar med mig manga
erfarenheter frin det hir arbetet, och i nista utstillning ska jag hitta fram
till annu finare och spinnande 16sningar.

I ett helt annat utstillningsrum och med ett helt annat tema. Det ska bli

roligt och svirt...
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Nagra rader om att skriva

RAGNVI ANDERSSON

Texten i en museiutstillning ska fylla manga uppgifter, en av dem ir atc
forsoka ge en sinnlig ndrvaro av den tid som flytt — f6r 5 000 ar sedan sivil
som till de alldeles nyss férflutna fem sekunderna. Det dr ingen latt uppgift att
dstadkomma och man far vara glad om man kommer nira sina ambitioners
mal.

Det idr liksom inom alla arbetsomrdden ett helt universum att orientera
sig i. P4 foljande sidor ska jag ge ndgra exempel pa nigra aspekter som spelar
in och hur jag sjilv tagit mig an uppgiften att forsoka skriva texter till Boras
museums basutstillning LIV, LUST, LANGTAN.

Den stiaende lisaren

Hemma i vardagsrumssoffan kan vi sitta med nagot praktverk bekvime upplagt
i kndet och bladdra férstrote bland sidor om konst, flugfiske, pelargoner eller
annat trevligt. Eller kanske halvligger vi i singen med en spinnande roman i
hinderna, som tryggt vilar pa singticket. Allt for en stunds privat forkovran
och forstroelse.

I en museiutstillning ser situationen helt annorlunda ut. Texten du som
lasare ska ta till dig sitter ofta pa viggen, eller befinner sig intill eller rentav
inuti en monter. Det har en avgérande betydelse for textens lingd och vilken
typ av text som kan vara limplig att anvinda. Att std och ldsa r en helt annan
upplevelse dn att sitta med ansiktet till hilften dolt i en bok. Det kraver god
lasbarhet i den grafiska formen, en vil tilltagen bokstavsstorlek, vil doserade
rader som inte 4r alltfor linga och en god belysning,.

Alla dessa aspekter idr oerhort viktiga eftersom det inte 4r allom giver att
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Under 1700-talet nar bocker
ch fidskrifter blir all vanligare,

Utstdllningstexter ldses ofia stdende, vilket stiller andra krav pd lisbar-
het och grafisk design dn en boksida. Foto Jan Berg.
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man som besokare ser sirskilt bra, eller har en kroppskonstitution som gor
att man kan std och ldsa trettio minuter i strick utan att fa ont i vare sig
fotter eller rygg. Nej, en utstillningstext ska inte vara bok pd vigg utan en
del av den totala innehillsliga och rumsliga upplevelsen av en utstillning;
utstdllningen som 4r ett medium olike allt annat — en kombination av
materiella och immateriella ting som berdttar nagot for oss och om oss,

samlade i en unik estetisk, rumslig form.

Texttekniska detaljer

Det finns olika former av utstéllningstext — rubriker, brodtext och foremalstext
— och de kan variera i form och innehall beroende pa utstillningens syfte
och karaktir, producenternas intentioner och textforfattarens stil och mer.
Att anvinda sig av vissa grafiska regler som utgdngspunkt dr bra, samt ate
veta vilka farger som i relation till rummets 6vriga farger har bra synbarhet
utdver sin rent estetiska funktion.

Som regel drviggtexterstora forattkunnalidsas pdavstind, varartillgingliga
for dem med synnedsittning samt for att berdtta ndgot om det som hinder
i rummet; de anvinds ofta som markorer for rummets olika tematiska delar.
Typsnite viljs efter ett flertal olika faktorer som lasbarhet, vilka associationer
man vill att lisaren ska fa, vilka kinslor de ska frammana och hur det ska
passa med utstillningens form. Nigon given formel eller rutin finns inte,
utan texten dr en del av ett stindigt nytt och unike koncept.

Ur lasbarhetssynpunket dr det ocksa viktigt att fundera 6ver hur linga
rader ldsaren kan ta till sig utan att kinna sig 6vervildigad av textformat och
-massa. Det hir paverkas forstas av vilken typ av text man skriver och hur
den ir tinke att fungera i rummet. Nagra sitt att /ura 6gat till ate orka ldsa
lingre textstycken ir att anvinda breda marginaler runt texten och att sitta
texten luftigt eftersom det far den att verka mindre, kortare och dirmed
mer lattlist.

Att anvinda en ojimn hogermarginal dr ett annat sitt att gora en text
mer lattldst eftersom det gor det ldttare for ldsaren at hirta tillbaka in i
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texten om hon eller han blir avbruten i sin lisning. Vill man goéra texten
dnnu mer lattldst och rytmisk kan man dessutom anvinda nagot som kallas
frasriktigt radfall. Det innebdr att man bryter en textrad dir man gor ett
naturligt uppehall i talet, genom andning eller betoning. Delar av text kan
ocksa forskjutas for att ange en slags paus eller betoning. Hir nedan ir ett

kort exempel pa hur jag arbetat med denna teknik i utstdllningen:

Sanningar dr alltid delvis dolda
bakom putsade fasader.

En miénniskas sjilsliga rum

forblir Terra incognita for historien.
Av ledtridarna hon limnar

soker vi pussla ihop en virldsbild.

Det som inte sigs ir lika viktigt.

Det hir dr ett stycke ur en lingre viggtext som upptar cirka 1, 30 meter
pa hojden och 60 cm pa bredden. Det ma ldta valdigt stort men i proportion
till rummets storlek, viggarnas h6jd och omfang samt val av typsnitt och
farg, blir texterna vare sig sarskilt dominanta eller 6vervildigande. Huruvida
man dirvidlag tycker om dem eller inte, dr en helt annan sak som ldsaren/

besokaren/betraktaren sjilv far avgora.

Innehallets tekniska detaljer
I utstdllningen LIV, LUST, LANGTAN har vi arbetat med oversiktliga
viggtexter som ir menade att kort finga in temats innehall, samt om
mojligt, ge en sinnlig bild av det. Men vi har ocksi arbetat med kortare
faktatexter i [6sbladssystem som man som besokare kan ta med sig hem och
foremalstexter i monter. Hur skiljer sig da dessa ar?

Generellt sett spelar forstds textstorlek roll eftersom en monter ofta
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héller helt andra dimensioner 4n en vigg, men viktigare och kanske mer
komplicerat dr vilken text man vill anvinda i vilket syfte. Kombinationerna
hur man viljer att anvinda text som pedagogiskt instrument vid sidan av
de foremal man stdller ut, 4r odndliga. Det idr gestaltningens tjusning och
utmaning,

En foéremalstext brukar i traditionell mening avhandla foremalets sa
kallade proveniens - data om dess ursprung, bruk, dgare, tillverknings- och
anvindningsort, tillverkningstid med mera. Innehallet kan skilja sig nigot
it beroende pa vilka fakta som finns tillgingliga samt vad som kan anses

relevant for utstillningen. Hir dr ett exempel fran utstillningen:

Svavelsticksfodral av missing
1802
Oxabick socken

Av praktiska skil brukar denna text placeras nira sitt objekt, eller finnas
separat i katalog eller dylikt, men d& med féremalet markerat s& att man litt
hittar tillhérande text. Av samma skil brukar foremalstexten vara relativt
liten eftersom den oftast studeras pa nira hall, och kan dirmed sigas halla
ett mer intimt format d4 motet mellan ldsare och text ocksa kan sigas vara
mer intimt.

Det hir dr en av minga pedagogiska mojligheter att ocksd lyfta fram
en berdttelse med ett starkt innehall som ber6r féremalet. Da ger man
besokaren en mojlighet att slippa dela sin upplevelse med andra och man
gor ockséd innehallet mer patringande da det faktiskt rent fysiskt kommer
oss narmare. Men oftast utnyttjas denna foremalsnira text till att ge basfakta
och dr dirfor generellt den mest kortfattade typen av utstdllningstext.

Dirutover kanske man har en mer resonerande brodtext eller berittelse,
dir man forsoker sitta in foremalet i ett vidare sammanhang och/eller
forsoker ge narmare forklaring till nagot tema eller imnesomrade man tar

upp. De kan forekomma som berittelser i form av ljudinstallationer dir en
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Exempe/ pd olika nivder av text. Stort format pa vepa och ldngst till
higer smi textlappar. Foto Jan Berg.

rost leder besokaren genom historien. De kan ocksd utformas som viggtexter,
texter pa skylthallare eller i annan form. Den har ofta till frimsta uppgift att
forse besokaren/lasaren med faktabakgrund till utstillningens tematik. Vi har
i var utstdllning bland annat ldst in ndgra rausfall frain 1600-, 1700- och 1800-
talets Sjuhdrad som man kan lyssna pa i horlurar i det rum som handlar om
brott och straff.

Vi har ocksé valt att arbeta pa tre nivier, dels med de tva typerna av text

som beskrivits ovan, dels med viggtexter av oversiktlig karaktir som med inte

62



alltfér manga rader ska fungera som en slags introduktion till varje tema.
Det dr med dessa viggtexter jag varit huvudsakligen sysselsatt, och liksom
jag ovan namnt har jag i dem forsokt fanga ett flertal faktorer som ska kunna
ge besokaren/ldsaren en uppfattning om vad utstillningen handlar om utan
att behova ta del av allt. De dr ocksa tinkta att vara stimningsskapande

element i varje rum, en del av formens tonldge och karaktir.

Den tilltinkta lisaren

Tror man sig kunna skriva en helt objektiv text eller en text som ska forstas pa
samma sitt av alla ldsare, sa lir man gd bet. Minniskors olika férutsittningar
vad giller forforstaelse, eventuella funktionshinder samt personligt bagage i
form av erfarenheter, kulturell bakgrund och dylika faktorer paverkar alltid
lisningen av en text. Min egen erfarenhet ir att inte ens samma text upplevs
likadan fran cillfille cill tillfalle eftersom ens humor, hilsa, dagens hiandelser
och mycket annat ger en ny lisning varje gang och forindrar innehéllet och
relationen till det. Man kan jimfora det med talesittet om att man aldrig
kan stiga ner i samma flod tva ganger. Vattnet ir ju stindigt i rorelse.

Utéver det faktamissiga innehallet eller funktionen, maste man ocksa
tinka pa vilket tonldge man vill att texten ska ha, vilken rést man vill anvinda
och till vem eller vilka man vinder sig. En basutstillning som ska sta i ett
antal ar mdste ha ett tilltal som ska passa manga. Det dr en utmanande
uppgift att forsoka uppna det.

Att tro att man som textforfattare skulle kunna losgora sig fran sin egen
person ir inte mojligt och i mitt tycke inte heller 6nskvirt. Den som skriver
maste sjilv fa prigla sin text men inom vissa ramar och regelverk. Varken
textens overordnade syfte — det som ska formedlas — eller den rilltinkta
lasaren fir forloras ur sikte. Det finns dock ingen garanti att man alltid
lyckas.

Ords lingd och komplexitet maste man ocksa forhalla sig till. Svira ord
utesluter manga potentiella besokare, men ett alltfor forenklat sprak har

ocksd en tendens att gora det. Besokaren ska inte behdva kidnna sig dum for

63



att han eller hon inte forstir texten, men forfattaren far inte heller forutsirtta
att besokaren saknar intelligens och allminbildning. Ingen gir pA museum
for ate bli skriven pa ndsan.

Man maste med andra ord hitta ndgon form av balans som ska fungera
bade for lisaren av texten, ens eget skrivande, och utstillningens syfte. I en
basutstdllning som ska sta under flera érs tid och som ir riktad till en bred
publik, méste man dock vara extra aktsam om ordval och meningsbyggnad.
I en tillfillig utstdllning rikead till en specifik grupp, kan man ta ut svingarna
och leka desto mer.

Nigot som man alltid méste vara uppmirksam pd, oavsett tilltal, dr att
det inte finns logiska luckor i det som beskrivs i texten och som bidrar
till forvirring hos besdkaren om vad utstillningen egentligen handlar om.
Dirfor méste man alltid lata ndgon annan korrekturldsa texten innan den
gar i tryck. Det dr ldtt ate bli hemmablind for bade innehall och stavfel.

R_iSkerna OCh ramarna

Till de alla viktiga saker att ta hansyn till nir man skriver texter amnade for
kulturhistoriska utstdllningar, h6r att man inte bor spekulera alltfor mycket
kring historiska skeenden, hindelser eller personer utan att vara mycket
tydlig med att man i sa fall gor det och varfor.

Det som stills ut och berittas om p& museer har en tendens att uppfattas
som absoluta sanningar och det innebir en viss problematik som vi inom
museerna madste forhélla oss till. Det kriver en viss forsiktighet men
framforalle tydlighet kring vad som berittas och i vilket syfte. Forhistoriska
fynd som alla saknar skriftlig dokumentation som med sikerhet kan beritta
deras historia hor till dessa omriden.

Om dem kan vi intressant nog ofta enbart spekulera och det gor det hela
desto mer komplicerat. Hir finns all anledning att for besokaren papeka
att de eventuella teorier man lagger fram mest 4r just teorier, men att man
framligger dem for att forsoka ge en bild av hur ménniskor kan ha levat for
linge sedan. Och att vi gor det utifran den historiska kunskap vi har hir

och nu.
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Tyvirr finns det manga exempel pid museer som skriver ut sina
spekulationer som om de vore sanningar. P4 ett engelskt museum jag besokt
ganskanyligen hade man i en monter i den forhistoriska utstallningen skrivit
att da det flera tusen ar gamla gravforemalet i montern var av guld, maste
det betyda att den dode, i vars grav det lag, hade hog status i samhallet.

Vet vi verkligen det? Kanske har guld haft en annan betydelse i en annan
tid och dess virde forknippats med andra faktorer. Den déde kanske saknade
hogre status i livet men erhéll den i doden. Vi vetinte. Vi kan bara gissa och
besokaren fir inte ledas att tro att vi faktiskrt vet.

Museerna kan istillet sigas vara en slags resebyraer, som kan erbjuda
sina besokare resor i tid och rum i mer symbolisk betydelse dir varje resa
maste ha sin utgdngspunkrt och sizt perspektiv genom vilken/vilket man ser
virlden. Vi kan enbart erbjuda delar eftersom helheten dr omdjlig att finga,
men inom den museala traditionen har man under niarmare 175 ar ofta fatt
det att framstd som om man kunnat beritta allt.

Det ir ocksd i den traditionen manga av dagens besokare ir fostrade
och en av anledningarna till varfor vi ofta forutsitter ate det som berittas
pad museerna ir ritt och riktigt. Men sjilvklart har ny fakta och ny kunskap
hela tiden tillkommit, och museernas sjilvkritiska hallning varierat. Varje
tids politiska och sociokulturella kontext har ocksd paverkat utkomsten av
berittelsers form och innehall. Jag 4r sjilv en produkt av min tid, en miangd
kulturella faktorer och mina personliga erfarenheter. Det blir naturligtvis
ocksa synligt i min text.

Liser man en text som inleds med ett konstaterande i stil med: Kineserna
dr ett folk som. .. kan man som besokare ledas att tro pa det som sigs fulle
ut eftersom det later sé sjilvklart. Dessutom har uttryck som ez folk eller
liknande till konsekvens att man ser minniskor, i det hir fallet kineserna,
som tillhérande en homogen grupp medan verkligheten kanske ir en
annan. Anda hinder det fortfarande att den hir typen av oreflekterade
konstateranden gors i utstillningstexter. Exemplet ovan dr dock fingerat.

Spriket och invanda tankemonster ir forsdtliga och avslojar underliggande
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av forfa

Alle ska om moiligt forklaras

Till en barjan domunerar religios litgatur

mot slutet av seklet silljs

Texter om det fria ordet i utstillningen Liv, Lust och Léingtan. Ut-
gangspunkten vid textforfattande dr en kinsla av sammanhang. Foto
Jan Berg.

virderingar och huruvida ett kritiskt forhallningssite tillimpats.

S linge man som textforfattare dr medveten om dessa faktorer behover
de inte nédvindigtvis utgdra ndgon storre risk bara man forhaller sig kritisk
till vilka intentioner utstdllningen har och vad man faktiskt formedlar.
De ir i realiteten en forutsdttning for sjilva skrivandet och bildar ett slags
spanningsforhillande mellan textforfattaren och det som ska berittas, dir de

yttre faktorerna alltid utgor de nédvindiga referensramar man rér sig inom,
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maste forhélla sig och ta hidnsyn till. Ingen star fri i tiden och rummet.

Sprakdrikt

Att skriva utstdllningstext dr ofta en lang och médosam process. Som jag
nimnt ovan anser jag att varje textforfattare sjilv maste fa prigla sin text till
uttryck och form, precis som utstillningsformgivaren priglar den rumsliga
formen. Texternablir, i mitt tycke, battre om man under sjalva skrivprocessen
far bli ett med det man skriver men dnda behaller en slags kritisk distans till
det som ska formedlas. Man maste vara i och samtidigt utanfor texten.

Sjalv. maéste jag lisa och diskutera synopsis och faktaunderlag flera
ganger och fa en bild av innehallet innan jag kan fista orden pa papper.
Direfter maste texten redigeras i omgangar tills jag funnit det tonlige och
den kinsla jag soker. Kidnslan av sammanhang, ofta kallad KASAM, ir en
viktig pusselbit i skrivandet for mig; att forsdka formedla en nagorlunda
sammanhingande bild av ett hindelseforlopp, en minniskas livssituation
eller en kinslas orsak och urttryck.

Jag vill genom ord kunna knyta ihop ett 6verordnat historiskpolitiskt
skeende med den lilla midnniskansliv, kopplamakrokosmos till mikrokosmos
sa att ldsaren slutligen kan koppla allt tillbaka till sig sjdlv och sin egen
identitet. Huruvida jag lyckas avgor besokaren.

I arbetet med LIV, LUST, LANGTAN beslot vi inom projektgruppen
redan pd ett tidigt stadium att det skulle framga tydligt att vi betrakear
historien genom vara kulturella glasdgon, att det vi férmedlar ar priglat
av var egen tid. Det angreppssittet har pa mer 4n ett sitt kommit att ha
inverkan péa utstdllningens texter. Olika tidsperioder och gammalt och

modernt sprak blandas medvetet om vartannat for att verraska ldsaren:
Gardfarihandeln visar upp

en parallell konsumtionskultur
redan pa 1500- och 1600-talet.
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Hir utbjuds varor till varierande pris
till hugade kunder och konsumenter.

Over hela landet.

Med tiden kommer tillverkningen
och forsiljningen av textil
att alltmer dominera traktens

utbud pé den nationella marknaden.

Uttryck som konsumtionskultur, kund och konsumenter och den nationella
marknaden ir del av vir egen, moderna sprikdrike och skulle troligen ha
framstatt som smétt obegripliga under den tid som texten ovan beskriver.
Intentionen med ordvalet dr att skapa nirhet till vir egen tid, att koppla
da till nu och att ge den dir kinslan av sammanhang — i det hir fallet att
historiska foreteelser som idag later frimmande kanske fortfarande existerar,
bara i en annan form. Uttrycken wuzbjuds och hugade ir diremot en del av
ett dldre sprakbruk som jag anvint for att samtidigt formedla kinslan av en
annan tids nirvaro i nuet.

Dessutom har jag anvint mig av ett sk. historiskr presens for att ge
ytterligare kidnsla av nirvaro i tid och rum, ett grepp som ofta anvinds i
museiutstallningar. Nar man anvinder imperfekt eller annan verbform som
uttrycker datid blir ditiden ett absolut avslutat kapitel medan presensformen
later ldsaren kliva in i den tid som presenteras, indirekt kinna och forsta att
det férflutna dr del av en kontinuerlig och aldrig avslutad process.

Att kriva att besokaren ska forsta alla textens underliggande intentioner
ar inte nagot man kan begira och inte heller meningsfullt att férsoka uppna.
Diremot kan det medvetna forhéllningssittet till textens form och innehill
bidra till att pa ett intuitive plan ge besokaren den kidnsla man onskar

formedla utover de fakta som riknas upp.
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Tonldge och kinsla

Personligen 4ar jag en strikt motstandare till den klassiska filosofiska
dtskillnaden mellan kropp och sjil, eftersom all vir existens erfarenheter
sker genom viér fysiska kropp. Inte heller tror jag pa en strike dcskillnad
mellan intellekt och kinsla.

Dirfor forsoker jag ocksé i mitt skrivande vicka fler sinnen till liv, koppla
ihop texten med sin fysiska omgivning och den historiska omgivning den
ska dterge. Jag vill och hoppas att lisaren kroppsligt ska kunna férnimma
temperatur, viderlek, tid pa dygnet, ytors texturer och andra fysiska faktorer,
dven om det s bara ir for brakdelen av en sekund:

Ett dokument firdas med kurir

pa heta sommarvigar genom landet.

Under natthimlen sitter globografen

och studerar stjirnorna genom sitt teleskop.
Aven universum ska kartliggas

och omformas till himmelsglobens

begripliga sfar.

Attkunna paverka minniskors kinslor savil som intelleke 4r ocksa viktigt
for mig. Vigen till forstaelse och empati gir genom sammankoppling av
intellekt och kinsla — konsten att kunna sitta sig sjilv i ndgon annans stille.
Ett rent intellektuellt forhallningssite kan skapa distans till det man ldser
och betraktar pa ett sitt som gor att man egentligen inte behover ta del av
det som sigs. Om man didremot lyckas ge minniskor en kinsla i maggropen
av det som férmedlas da har man mojlighet att fa minniskor att se de band

som knyter oss alla samman, de orsaker som hiller oss isir — da som nu, hir
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som dar.

Angreppssatten for att hitta en texts tonlige kan vara vildige olika
beroende pa vilka kinslor man vill vicka hos besokaren. Sjilv har jag valt att
nistan genomgdende halla en ganska lagmald ton i den hir utstillningen for
att ge mojlighet till stilla reflektion hos lasaren.

LIV, LUST, LANGTAN ir en tematisk tidsresa i bade fysiska och
psykologiska rum och Pia Hanssons formgivning och tolkning av det
historiska materialet inbjuder till en fysisk langsamhet i spraket motsvarande
den hastighet med vilken generationer under tidigare drhundraden tagit
sig fram. Nymanska girden, den 1700-talsgird i vilken utstdllningen ar
inhyst, 4r dessutom inredd med mycket sma rum pé nedre botten vilka i sig
forhindrar nimnvirt hastiga rorelser.

Tonldget avviker dock i den del av utstdllningen som skildrar 1800-
talet — den kronologiskt sista delen i utstdllningen. Har har jag valt att hoja
rostlaget och 6ka pastigheten for att kunna férmedla industrialiseringens och

folkrorelsernas inflytande pa samhillsutvecklingen:

Under vajande fanor och baner
marscherar Sveriges medborgare

for rattigheter och framsteg.

Arbertare, liberaler, kvinnor,

ja, alla tycks vara pa marsch,

mot nigot gammalt och fér nagot nytt.
Parollens ord — ”Upp till kamp!”

lyser 6ver massorna.

Kugghjul snurrar, pistonger
pumpar och remmarna gar.

Allt r6r sig!
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TIext och form mdste samverka, bdde i layout och tilltal. Foto

Jan Berg.
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]'airnv'aigen transporterar ravaror,
fardiga produkter och minniskor
ut i vida virlden. Allt snabbare.
Tack vare jarnvigen far Sverige
gemensam klocktid 1879.

Angyisslan ljuder.
Den nya tiden dr har!

Folj med pa resan!

Den sista texten hir i exemplen ovan har dessutom omvandlats till
kommentarer i den stumfilm med Borasbilder frin 1904 som klippts ihop
for utstillningen. Hir har jag ocksa anvint utropstecken, exklamation, for
att ge eftertryck och kraft dt det som sdgs. Det dr ocksa ett st att soka
lasarens mer direkta engagemang.

Exklamationer och frigor kriver ldsaren pa ett annat férhéllningssitt och
en annan forvintan dn en stillsam, reflekterande text. Den blir pa si sitt
per automatik mer Adgljudd och har ett hogre tempo, en eftekt jag medvetet
sokt gora eftersom det visterlindska samhillets, ja faktiske hela virldens
levnadstempo okat drastiskt sedan industrialiseringens intdg under 1800-
talets andra hilft. P4 sa sitt har jag forsokt podngtera att vi kommit ndrmare

var egen tid och dven nidrmare vart eget tempo ifriga om liv, rorelse och

sprakbruk.
Utgangspunkten sdhir i efterhand

Arbetsprocessen med utstdllningen har inkluderat ett slags fadderskap

inom projektgruppen for var och en av alla de tidsepoker och teman
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som utstdllningen omfattar, fran forntid till sekelskiftet 18-1900. Det
har inneburit att var och en av faddrarna ansvarat fér framtagning av
faktaunderlag och synopsis for sin del.

Ur detta omfattande material har jag sedan i diskussion med projektledare
och projektgrupp valt ut de delar jag anvint som underlag for mina texter.
Det har varit ett digert arbete att forsoka fanga in och sammanfatta alla
tankar som ryms inom varje tema. Mycket har fitt stryka pa foten for att
materialet annars hade blivit alldeles for stort. Dirutover har jag sedan ur
det firdiga materialet arbetat fram det kortfattade engelska textunderlag
som finns tillgangligt i utstdllningen.

Det har varit ett stimulerande, tillika omfattande arbete att forsoka
hitta fram till den text jag kommit att skriva. Historiska fakta, fotografier,
arkivmaterial, foremal, ja, allt som kommit i min vdg under arbetets ging
har bidragit till att skapa de inre bilder som sedan kommit ut i en spriklig
form som jag hoppas ska fungera i enlighet med utstillningens syfte — en

historisk resa i tid och rum.

Avslutande reflektioner

Onskan att forsoka ge rost at andra manniskor, frammana bilder av andra
tider, och klargora historiska sammanhang genom sprakets komplicerade
vdv, dr nagot som i mitt fall fir ndring av intresset f6r det som Plinius den
aldre kallade 7hopograf: — studiet av det till synes meningslosa.

Vi ror oss med vardagliga ord och ting utan storre eftertanke. Men
det dr de som utgdr sjilva varpen for var livsviv, det som héller ihop och
synliggor alla de upplevelser och inslag som riknas till de extraordinira och
minnesvirda. Megalografin — studiet av det storslagna - 4r inte det som ger
oss den bista bilden av vare sig nuet eller det férflutna. Allefor fa har alltfor
sillan befunnit sig i det storslagnas sammanhang.

Sjalv tillhor jag den skara som fortfarande betraktar det mesta i
omvirlden med samma stordgda fascination som man gjorde nir man var

barn. Vardagens rutiner framstar som standigt nya och besticken, tallrikarna
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och glasen i mina skdp och lador utgér stindiga killor till nya tankar och
idéer. Vardag i bemirkelsen gratt och trikigt, finns inte i min virld.
Ingenting ir att ta for givet, inte ens livet sjalvt. Dirfor kan en gaffel pa
ett matbord och iven sjilva matbordet bli de utlésande faktorerna for en
tanke och en text om konsekvenserna av skillnaden mellan borgerskapets
salong och arbetarklassens kok i 1800-talets Sverige. Inspirationen fran det
vardagliga later aldrig vinta pa sig. Det dr ju stindigt narvarande. Det giller
bara att byta kulturella glasogon da och da sa att betraktelseavstindet gor
vardagen synlig. Det dr ju hér den historiska resan tar sin bérjan...
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Vilka foremal ska vara med?

CATARINA INGEMARSSON

I den gamla basutstéllningen fanns en stor miangd museiféremal. Flera avdem
hade varit utstillda anda sedan Nymanska girden flyttades till museet 1932.
Det gick tydligt att se slitage bade pa lokaler och féremal. Otaliga besokare
och skolklasser har genom aren gitt igenom dessa utstillningar, si det var bade
med vedmod och litmad som vi packade och bar ut féremalen. Allt finns nu
forvarat i museets magasin och kommer att tas fram vid nagot annat tillfille
lingre fram.

Tanken med den nya basutstillningen ir ate foremdlen med jimna
mellanrum ska bytas ut. Detta for att fa mojlighet att visa mer ur den stora
museisamlingen. Att vélja ut vilka féremal som ska vara med i en basutstillning
ar svarare 4n det later. Det viktigaste 4r att de speglar utstillningens innehall
men hinsyn maste dven tas till sikerheten och rummens utformning. Sikerhet
omfattar inte bara st6ldrisk utan dven att kinsliga féremal inte far ta skada av
exempelvis ljus och luftfuktighet.

Vir mélsdttning var att i sd stor utstrickning som mojligt ta fram foremal
som inte tidigare varit utstillda. Om det sedan fanns en historik kring objektet
var det annu bittre! I samklang med utstallningsmanuset togs ett forslag fram
pd passande foremdl till varje rum. Tillsammans med manusforfattare och
formgivare gjordes sedan ett urval.

I Boris Museums och Textilmuseets samlingar finns nirmare 85.000
foremal som ir registrerade med ett sd kallat BMnr. Da ett BMnr kan ha
flera undernummer 4r det svért att siga exake hur stor samlingen ar. Pa varje
registerkort finns uppgifter om bland annat givare och historik. Idag pagir ett

stort arbete med att fora in samlingen i en databas. Programmet som anvinds
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heter Sofie och gor det mojligt att pa et betydligt enklare site soka bland
foremélen. Det éterstar dock en hel del arbete innan hela samlingen ir
datoriserad.

I arbetet med att ta fram foremal till utstdllningen soktes det bade pa
dator och bland gamla registerkort. Manga ars arbete med samlingarna
var ocksa till god hjilp. Turerna till magasinen blev manga, da det gillde

att finna nya infallsvinklar och idéer. Till de flesta rum var féremélslistan

(BM 38584) Kartan frdn 1585 dir tillverkad av Mercator Per
Gerdardum. Den ingdr i en stor kartsamling som skinktes till Bords
Museum 1964. Foto Jan Berg.
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(BM 8856) Velociped friin 1890-talet. Reprofoto och
foro Jan Berg.

lang men utrymmesbrist medforde begrinsningar. Det som stéllde till mest
huvudbry var "Nollpunkt Boras” d.v.s. rummet som berittade om 1500- och
1600-talet och Boras stads grundande, di museet har fa saker frin denna tid.
Ett oxok och en karta 6ver Norden frin 1500-talet fick symbolisera handeln
med oxar.

Under 1800-talet utvecklades cykeln frin en sparkmodell dll ett fordon
forsett med trampor. "Hoghjulingen” borjade tillverkas pa 1870-talet. Det var
engelsminnen Jamse Starley och William Hillman som 1870 fick patent pa
denna typ av cykel gjord i jarn. Dicken var av massivt gummi och bromsades

med en s.k. skedbroms som trycktes mot framdicket. For att kunna cykla en
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(BM 4083) Knogjirn. Foto Jan Berg.

hoghjuling behovdes ett bra vigunderlag, ett hinder kunde innebira att
cyklisten kastades framdt innan han f6ll till marken. Med ett framhjul pa
132 cm kunde farten na upp till 35 km/tim. Vem den modige var som
cyklade runt i Boras pa denna velociped vet vi inte. Fabrikor Gustaf Hjelm
skidnkte den till museet 1931. Cykeln star utstalld i rummet som handlar
om 1800-talet dir temat dr "ett arhundrade pi marsch”.

BM 4083 Knogjirn. Detta knogjirn har tillhort soldat Glad fran Vesene
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(BM 22690) Ask med foster. Foto Jan Berg.

socken. Under 1800-talets forsta del blev han kommenderad att tjinstgora
vid Carlstens fastning. Knogjarnet anvinde Glad nir han gick vakt bland
fingarna. Det nyttjades dven av svirsonen Johannes som brukade ta med
sig jarnet da han besokte Mérlanda marknad. Ar 1910 hittade Glads dotter
"Fiskar Clara” frin Ingabo i Borgstena socken knogjirnet och beslot "att nu
ska di te moséom”. Jirnet finns att se i en monter i rummet som handlar

om brott och straff.
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(BM 16786) Yxa smidd av Johannes Hallin frin Sandhult. Foto jan
Berg.

BM 22690 Ask med foster. 1951 genomfordes en omfattande renovering av
Bramhults kyrka. Nar golvet brots upp patriffades skelettdelar. Landsantikvarie
Ingegird Vallin beslot da att avbryta arbetet och fil. kand. Folke Andersson
frin Riksantikvarieimbetet ldt utfora en arkeologisk undersokning. Andersson
skriver i sin rapport: “Trdasken innerhaller resterna av ett foster? samt nigra
tygbitar (i vilket fostret varit invirat). Foremalet hittades pd marken under
golvet i sakristian.” Vi kan idag bara spekulera om hur och varfér asken
hamnade dir. Troligen ér det en tragisk berittelse som vi aldrig fir veta.

BM 16786. Denna yxa ir tillverkad av Johannes Hallin frin Sandhult. Han
foddes 1847 ochavled 1935 och var Sandhults sockensssiste liesmed. Johannes
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(BM 3250-1 och 3427) Halsband av birnsten och glasflusspéirlor
samt del av bronsring och bronsfibula. Foto Jan Berg.

valde att emigrera till Amerika 1869 men étervinde 1873 och dterupptog
da sitt arbete som smed och smidde frimst liar. Liarna sildes huvudsakligen
i Skaratrakten och kostade 12 kr dussinet. Han var verksam som smed in
pa 1920-talet och brukade dven sin gird som lag mitt i Sandhults by i 48
ar. Yxan finns utstilld i en monter tillsammans med andra smidesféremal i
rummet som speglar handel och produktion i Sjuhidradsbyden.

Nog kan man kalla dessa féremal for en skatt! Fyndet patriffades ar
1878 pa Orby Hallagird i Marks hirad. Troligen hirstammar det frin
folkvandringstiden ca 400 e.Kr — 550 e.Kr. Féremalen koptes in till museet
1908 fran lektor Liedzén som i sin tur fatt det i géva av en elev. Davarande
museiintendent Gunnar Blomgren fick fram flera olika varianter angaende
fyndomstindigheterna.

Riksdagsman FG Jansson som da skatten hittades digde Orby Hallagird
berittade: ”Vill minnas att det funna foérvarades i en lerkruka, som dock

foll i smulor, d& den upptogs, men fragmenten och en trilida var med och
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betriffande kedjan s vill jag minnas att en var av brons ocksa, men om den
hamnade hos ] minns jag inte. Allt fanns da vi odlade pa Orby Hallagards
igo.”

Andreas Johansson meddelade att fyndet gjordes 1878 men det lag inte
i nagot lerkirl utan i en férmultnad trildda "sa formultnad att den foll till

jord, dd spaden rorde vid den. I samma ladafannsiven spinne, men de voro

(BM 70202) Plinbok. Foto Jan Berg.

forrostade sd jag vet inte om de skickades till Borés eller ¢j.” Gunnar Blomgren
skrev nagot senare: "Jag har talat med den person nimligen Elias Hansson som
vande stycket dir fyndet gjordes. Fyndet gjordes pa sldtt land. Pdrlorna lag i en
trildda av ek och var 12 tum ling och 5 tum bred och var formultnad di man
rorde vid denno, det ena hornet kunde man se att det var af ek. Det fanns dven

2 lerkrukor nist intill lidan. De voro fyllda med sand och jord och nistan
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(BM 15109) Gratulationstavla. Foto Jan Berg.

forstorda men det sigs att den ena var utsirad med ornament medan den
andra var slit.” Hur och varfor dessa vackra foremal hamnade i Orby vert vi

inte idag men de finns att se i arkeologirummet.
BM 70202. Denna vackra planbok av skinn har tillhort girdfarihandlaren

Lars Assarsson fran Higlared i Toarps socken, som hade med sig den pa sina
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knalleresor. Assarsson foddes 1830 och avled vid 89 ars alder. Plainboken
finns utstilld i rummet som handlar om handeln.

BM 15109. Under 1800-talet blev det populirt med gratulationstavlor.
En minnestavla kunde ges bort bade vid fodelsedag och brollop. Denna
brollopstavla tillverkades 1863 da Per Andersson och Clara Olofsdotter gifte
sig. Paret bodde i Sjotorp, Aspered socken. Tavlan bestar av ett tillklippt
svart papper med olika symboler samt initialerna "PAS” och 7COD” . Tavlan
hinger i rummet som handlar om synen pa kirlek och dktenskap.

Detta var nagra exempel fran basutstillningen ”Liv, lust och lingtan”.
Museiféremal speglar en annan tid och kan dirfor ibland kinnas frimmande.
Varje féremal biar dock pa sin egen historia dven om den inte alltid r kind.
Trots begrinsad bakgrundsinformation si berittar ofta spiren av brukaren

mer om foremadlet. Spar som vittnar om den tid da féremélet anvindes.
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Konsten att forstora ett 1700-talshus
— eller nagra tankar kring bevarande av ett

levande kulturarv
MAGNuUS LJUNGE

Nymanska garden dr en av Boris museums tvd huvudbyggnader. Huset
ir, som ocksd papekas i andra artiklar i denna publikation, fran 1700-
talet, nirmare bestimt 1729. Huset kan sikert sigas vara typiskt for Boras
stadsbebyggelse under 1700-talet, aven om vi vet timligen lite eftersom sa
fa hus fran den tiden undkommit de omfattande stadsbrinderna.

Den arkitektur Nymanska garden representerar kan nog indéi anses
vara kinnetecknande for den forindustriella tristaden Bords som vi moter
i killor som Linnés reseskildring, maéleri, stadsplaner och ritningar. Detta
var ett borgerskapets bebyggelse och i den eminenta publikationen Bords
stads stadsbebyggelse (Jonas Haggstrom, Sture Sjoberg och Fredrik Hjelm)
upplyses vi om att girdarna forseddes med rod tripanel for att efterlikna
kontinentens fasadmode, som i senrenissansens trendiga Tyskland och
Holland var rodfirgar tegel.

P4 1930-talet flyttades huset till Ramnaparken och blev en del av Boris
museums uppsittning. Huset har sedan dess gradvis erhallit funktionen
utstdllningslokal och fungerat som hemvist for diverse olika utstillningar
och utstéllningsformer. Hir fanns den gamla basutstillningen, bestaende av
Boras stadshistoria, forntid och arkeologi, hantverk- och bleckslagerihistoria
samt diverse miljéer som pa ett eller annat sitt forsokte efterlikna borgerliga
hemmiljéer pa 1700- och 1800-talet. Allt detta har nu fatt bereda plats for
museets nya basutstdllning; Liv, Lust, Lingtan.

Liv, Lust, Langtan ir si langt vi kan komma ifrin rekonstruerade

miljéer och scenerier. Utstillningen dr istallet en tematisk berittelse
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Nymanska gdrden renoveras. Foto Jan Berg.

om Sjuhidradsbygdens kulturhistoria och har ingen konkret koppling till
just Nymanska girden, dven om 1700-talet generellt har fitc stor plats i
formedlingen. Utstillningens scenografi utgar naturligtvis ifran husets strukur
och rumslighet sd som denna ser ut idag, men den stravar inte efter att efterlikna
nagon idé om originalfirgsittning eller ursprunglig inredning.

Vid arbetet med utstillningen mottes vi ibland av reaktioner pa
fargsittningen och de framvixande scenografierna av personer som besokte
utstillningsrummen. Aven om ingen var direkt negativ, sa tycktes nagra hoja
lite pd 6gonbrynen och inom sig undra; "Hur kan man géra sa hir med ett
gammalt 1700-talshus?”. Jag avser inte diskutera val av figer eller tankarna
bakom utstillningens formgivning, detta eftersom formgivare Pia Hansson

sjalv kommer till tals i denna antologi. Diremot finns anledning att uppehalla
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Nya farger i Nymanska gérden. Foto Jan Berg.

sig lite vid frigan vad man kan och inte kan gora med ett 1700-talshus. For
fragan dr hur mycket av Nymanska garden som egentligen ar ett 1700-talshus?
Denna diskussion tangerar fragestillningar rorande vad som ir autentiskt och

dven hur denna autenticitet paverkas av ett antikvariske bevarande.

Tranformation genom bevarande?
Bevarandets problematik, dess foljder och premisser ar en stor och komplicerad
fraiga som médnga tinkt och skrivit om. I det avseendet har den text som
foljer mahinda inte s mycket att bidra med. Men en allmin reflektion och
tillbakablick ar dnda pa sin plats for ate sdtta in Nymanska gardens olika
transformationer i ett storre sammanhang,.

Bords museum dr som foreteelse ett exempel pd en bevarandesyn som kan
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hirledas till 1800-talets nationalromantik dir det gamla bondesambhiillet
idealiserades eller kanske idylliserades genom konstnirer som Carl Larsson
och Anders Zorm. Allomogens hus och hem beundrades utifrin en
fascination av den pittoreska idyllen och ett romantiskt férhallningssatt till
landsbygdens enkla och frejdiga liv. Ett utslag av detta dr uppkomsten av
friluftsmuseer 4 la Skansen under 1900-talets borjan. Tanken var att visa
och bevara allmogebyggnader for folk pd den plats dir folket fanns, vilket
under 1900-talet i allt hogre omfattning kommit ate bli staden.

Sélunda féstes olika byggnader fran olika geografiska platser och tider ihop
till smé artificiella "byar” dir besokare kunde spatsera runt i allmogemil;jo.
Boris museums skapades genom ett sadant initiativ, som borjade med
flytten av en kyrka frin Kinnarumma till Ramnaparken. Kyrkan doptes
om till Ramnakyrkan och var Bords museums forsta byggnad dir ocksé
fornsaker stilldes ut. Under 1900-talets forsta halft vixte uppsittningen
hus; en hogloftstuga hir, en gistgivaregird dir, Nymanska garden och s
vidare. Sista byggnaden kom pé plats pd 1950-talet och idag bestar Boras
museum som bekant av ett tiotal byggnader med byggar mellan sent 1600-
tal och 1800-talets mitt.

Med start i 1900-talets forsta hilft kom den antikvariska verksamheten i
Sverige i alltstorre utstrickning att professionaliseras. Riksantikvarieimbetet
och Vitterhetsakademien blev det centrala nav kring vilket det nationella
kulturarvets bevarande kretsade. Detta var ocksd forutsittningen for att
ett problematiserande forhillningssitt gentemot bevarande skulle kunna
formuleras, dven om det tog sin tid. Efterhand upphorde insamlandet
och flyttandet av byggnader (i stort sett...) och mélsittningen blev istillet
att objekt och miljoer i storsta mojliga utstrickning skulle bevaras pa sin
ursprungliga plats. Man boérjade tala om en kulturmiljévird, ett begrepp
som sitter fingret pd den nya inriktingen.

Men vad ir da ett bevarande? Ja, den fragan ir faktiske rdce klurig ate
ge ett rake svar pa. Traditionellt sitt har det inom museal verksamhet och

kulturmiljovard funnits en minst sagt materiell syn pa bevarande. Féremal

92



och byggnader ir i sig virda att bevara eftersom de hdrstammar frin en
annan tid. Sen skall detta materiella bevarande ocksa kompletteras med en
dokumentation av foremilets/byggnadens praktiska funktion och datering.

Det finns flera problematiska aspekter i detta, i alla fall om man betraktar
detta som ett bevarande av ett tings ursprungliga virde, dess dkthet eller
autenticitet. Sjilvklart ir, lit oss siga, en stenyxa frin mesolitisk stenalder
dkra. Den ir tillverkad och nyttjad av minniskor for manga, manga tusen ar
sedan. Vi ser det som ett redskap eller verktyg, vilket ocksa troligen var en
av kanske flera aktiva betydelser av foremalet.

Chansen ir dock stor att den vid det tillfille den slutade sina dagar i
jorden betraktades som skrip. Den kanske var trasig och uttjant och salunda
var den inte lingre ett funktionsdugligt verktyg utan ett trasigt redskap som
kastades bort. Det dr dock inte denna betydelse som bevaras av oss, vi ser
till yxan som verktyg. Vir definition och vért bevarande kan alltsd anses vara
selektivt.

Poingen med detta exempel dr att vart bevarande av foremal eller
byggnader sker vid en specifik tidpunkt och utifrin ett specifikt syfte. Vi
fryser si att sdga tiden for det vi vill bevara, i vissa fall rent bokstavligt da
vi konserverar och placerar kinsliga objekt i rite luftfuktighet och ljus for
att forhindra tidens naturliga destruktion. Vi avskdrmar silunda objekten
fran bade tiden och rummet och deras fortsatta existens blir en avbild av
tillstindet just fore bevarandet. Bevarandet innebir alltsd paradoxalt nog
foremalets eller byggnadens dod, samtidigt som det sidkrar dess materiella
fortlevnad.

Hur kan féremal d6 nidr man bevarar dem? Ja, med detta menar jag
naturligtvis inte att vi ska slutasamla in och varda kulturhistoriskt intressanta
foremal eller att vi maste riva alla gamla hus. Diremot maéste vi bide som
fackmin och besokare betrakta bevarande av museala objekt och miljer
med en nyanserande blick. For det 4r inte de museala féremalen i sig eller
byggnaderna i sig som ir intressanta, utan det ir givetvis deras betydelse i

en speciell social och historisk kontext som ir det intressanta. Och nir ett
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Levande eller dott? En skarvsvarv i Bovds museums gamla basurstill-
ning. Foremdlets funktion dr i deita fall reducerad till ett kulturhisto-
riskt minne. Foto Jan Berg.
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foremal placeras i en monter pé ett museum s har dess aktiva betydelse for
minniskor i allmdnhet upphort. Det existerar da enbart som ett minne av
nagot forginget. Det giller di att ta fasta pa hur betydelser kan férindras
under ett foremdls liv. Féremal berittar, brukar man siga, men det idr bara
sant om vi ldter dem beritta.

Vi méste ha klart for oss att foremal och byggnader har biografier. De
fods, lever och dor precis som manniskor. Och precis som minniskor kan
deras karaktdrer upplevas olika beroende av vem som anvinder dem och
hur dem anvinds. I bevarandet av nagot s giller det att ta hidnsyn till detta.
Ibland i4r det forhéllandevis enkelt. Vissa saker har korta biografier. De
kanske tillverkades for ett enda syfte for att sedan kasseras som till exempel
ett kaffefilter. I andra fall 4r det svdrare d& biografierna kan stricka sig over
ménga hundra, ja till och med tusen ar.

Talar vi om byggnader si dr det oftast det senare som giller. For att en
byggnad skall betraktas som speciell i den bemirkelsen att den anses vird
att bevara, sa maste den oftast ha nigra r pa nacken. Bevarandefrigan vicks
numera till liv mestadels da det ror sig om rivningshot eller annan forstorelse.
I denna strivan efter bevarande sé finns en ofta outtalad grundsyn dir gamla
byggnader ses som rester och minnen fran en tid som flytt. De signalerar ett
slags historicitet i staden eller ute i landskapet. Denna instillning 4r vird att
uppehilla sig vid ett slag, da den kan sidgas vara en del av bade populira och
antikvariska forestillningar om dkthet och historisk autenticitet.

Historiska byggnader; finns det sdna?

For cirka ett och ett halvt artionde sen genomgick min gamla hemstad
Norrkoping en materiell metamorfos. Staden sokte fortvivlat nyprofilera sig
och hindra de stridastrémmar av ungdomar som flyttade darifran, bort frin
nedldggningar, pessimism och en allmin brist p& framtidstro. Norrkdping
var inte lingre Textilstaden. Det hade den inte varit sedan 1970-talet. Pa
90-talet upphorde den ocksd i mangt och mycket att vara Industristaden

da flera foretag inklusive Ericsson packade ihop och slickte ljuset. En stad
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vars identitet var fabriker och arbetare stod plotsligt utan arbetare och med
fabriker som var tomma och odsliga.

En omfattande process inleddes nu dir Norrkoping skulle profileras
som en kunskapens och kulturens stad. Nya foretag inom kommunikation-
och I'T-branschen raggades upp och lockades att lokalisera sig i staden.
Forhandlingar férdes med Linkopings Universitet om att 6ppna filial i
den gamla arbetarkommunen. Det fanns dock ett aber; i stadens hjirta
i och kring Motala strom fanns dnnu de sorgliga resterna av den gamla
industristaden. Stora, tysta och 6dsliga stod de monumentala kvarlevorna av
den industriella epoken kvar som ett slags paminnelse om ett misslyckande.
Vad gora med detta? De dtgirder som kom att genomféras ar ett tydligt
exempel pa hur flexibelt begreppet historik autenticitet ar och hur bevarande
inte alls behdver vara ett frysande av tiden.

Attkommunen umgicks med planer pa att jimna alltihop med marken ir
givetvis inget man talar hogt om idag. Faktum ir att en hel del av industrins
byggnader i centrum revs under 70- och 80-talen. Att de byggnader som
tillhérde Holmen gamla bruk och industribyggnaderna daromkring, bland
annat det karakdiristiska Strykjarnet, inte gick samma 6de till métes tackar
nog kommunens styre forsynen for idag.

For det som istillet skedde var att industrins materiella arv genomgick
en omfattande ombyggnad for att transformeras till det som idag gar under
namnet industrilandskapet. Denna metamorfos 4r en anmirkningsvird
materialisering av kommunens strivan efter att gd vidare och omprofilera
staden. Industrilandskapet 4r idag en symbol for Norrkoping dir det ligger
centralt samlat vid Motala strom. I byggnaderna finns staden prestige
lokaliserad, precis som var fallet under industriepoken. Hir finns stora delar
av Campus Norrkoping (Linkopings Universitet), hir finns konserthuset
De Geerhallen, Arbetets museum och Stadsmuseet, samt ett antal smé och
medelstora féretag inom frimst It-, media och kommunikation. Maskiner
och tillverkningsindustri harersattsav kunskap, kulturoch It, bide i de gamla

fabriksutrymmena men ocksa i konstruktionen och kommunikationen av
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staden Norrkopings identitet.

Norrkopings industrilandskap 4r ett utmirkt exempel som kan tas som
utgangspunkt da vi diskuterar férestillningar kring byggnaders autenticitet
pa ett generellt plan. Trots att industrilandskapet idag har mycker lite att
gora med Norrkopings gamla tillverkningsindustri, bade estetiskt och
innehallsmissigt, sa signalerar miljon ett starkt historiskt arv. Fabrikerna
star dir de tidigare stdtt, deras siluetter och fasader piminner om hur det
sag ut nar bomull och ylle bearbetades av tusentals maskiner innanfor dess
viggar. Men dir slutar det ocksa. Det som idag stir vid Motala strom ir ett
vackert centrum for rekreation, kontorsarbete och kultur. Det har absolut
ingenting med ursprunglighet att gora.

Trots detta finns det inte manga som ir beredda att ifrdgasdtt denna
miljos autenticitet. Det ror sig ju faktiskt om ett industriellt materiellt arv.
Transformationen, som ir i det nirmaste fullstindig, ses som ett sdtt ate
bevara ett kulturarv som samtidigt levandegors genom nya verksamheter.
Fabrikerna vid Motala Strom lever i allra hogsta grad. De har laddats med
en ny betydelse och deras biografi skrivs fortfarande. Kvar finns minnen
av deras historia, minnen som existerar parallellt med ett aktivt och i allra
hogsta grad betydelsefullt nyttjande av byggnaderna. Industrilandskapet
representerar ett intressant bevarande, eftersom det inte stiller bevarandet
av en byggnads autenticitet mot anpassning for ett fortsatt aktivt nyttjande.
Fabrikerna i Motala strom har tillatits utvecklas till bide ett minne av
gangna tider och en aktiv tillgdng for sin samtid. Tank om vi kunde gora
nagot liknande med vara museala samlingar!

Utifran det ovan beskrivna kanske vi ska undvika att betrakta byggnader
som historiska i allt for hog utstrickning. En byggnad som anses vara
sd historisk att vi knappt vigar byta en brida som ruttnat blir bara ett
monument utan nagon koppling till samtiden. Dess betydelse reduceras till
att vara en rest frdn en tid som inte lingre finns. Som exemplet Norrkoping
visar sd gar det att kombinera bevarandet av historiska virden med en aktiv

betydelse i samtiden. Men i detta fall var det frigan om gamla uttjinta
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industribyggnader, som i sitt 6vergivna skick anses ha fa estetiska kvaliteter.
At dillimpa en likande strategi pa en miljo frin 1700-talet eller medeltiden

ar langt mer problematiskt.

Nymanska girden; en byggnad for 2000-talet och fran 1700-
talet.

Vi atervinder nu till Nymanska giarden, den del av Bords museum dir
utstillning Liv, Lust, Lingtan numera kan upplevas. Har vi trampat 6ver
grinsen for vad man far géra med ett hus fran 1729 di vi bland mycket
annat malat viaggarna djupt lilabld och grona, slipat vissa av golven och
plockat ner en vigg?

Till att borja med kan vi reflekteralite kring vad betydelsen av Nymanska
garden egentligen bestar i da vi snart koper almanackor mirkta med értalet
2010. Nymanska garden byggdes som sagt 1729, pi en plats mittemot
biografen Roda kvarn. D3 var det ett borgerligt boningshus, troligen i
samma stil som manga andra boningshus under denna tid. Vi kan anta
att generationer kom och gick. Vissa minniskor kanske arbetade dir,
tjanstgjorde i hushallet som pigor och kokerskor.

Med tiden kom en mingd olika aktiviteter definiera Nymanska garden.
Huset fick, precis som alla andra hus, sin egen biografi. P4 1930-talet ansags
huset sa pass kulturhistoriskt viktigt att det flyrtades till Ramnaparken. Det
forestillda virdet lag i dess ursprung i 1700-talets trihusbebyggelse. Huset
sags inte lingre som en levande del av 1930-talets Boras utan som ett minne
fran 1700-talet vars frimsta betydelse var att pAminna och ge en uppfattning
om denna epoks arkitekrtur.

P4 ett sitt kan man ju siga att huset férlorade sin autenticitet da det
flyttades frin sin ursprungliga plats. Plotsligt var det inte lingre en del av
Boras stadsbild utan ett musealt objekt i sig sjilv, redo att bevaras. Samtidigt
har ju huset fortsatt vara levande eftersom det nu erhéllit en ny betydelse
som utstdllningslokal i Boras museum.

Att siga att Nymanska garden ér ett 1700-talshus ar dock problematiskt.
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Det dr omaijligt att siga hur mycket av byggnaden som ir fran 1729 eller frain
1700-talet. Eller 1800-talet. Eller 1900-talet. Huset ér precis som alla hus
ett resultat av alla ménniskor som bott och verkat i det och alla de praktiker
som varit kopplade till byggnaden och forindratden. Vissa av golvplankorna
i ndgra av rummen ir sikerligen mycket gamla, rumsindelningen ir dock
kraftigt forindrad och férindrades sikert under husets liv som bostadshus
ocksd. Den storsta forindringen skedde nir huset flyttades och gradvis
anpassades till att bli utstillningslokal. Silunda 4r det principiellt lika sant
att Nymanska girden ir ett hus frin 1900-talet som frin 1700-talet!

Att péstd att vi forstort ett hus fran 1700-talet genom bygget av en ny
utstdllning 4r ett ganska illa genomtinkt pastaende. Diremot skulle man
kunna pastd att huset fick en tydligt férindrad betydelse och gick miste om
en del av sin platsbundna autenticitet da det flyttades till Ramnaparken. 1
dag skulle nigot liknande med storsta sannolikhet aldrig ske. Ett eventuellt
bevarande (hur det dn ser ut) skulle i méjligaste man utgd ifran forhéllande
mellan byggnaden och dess ursprungliga miljo.

Principiellt kan dock Nymanska girden jimforas med Norrkopings
industrilandskap, med undantaget att den inte tillatits vara kvar dir den
en ging uppfordes. Huset har dock bevarats genom en verksamhet som ir
helt annorlunda dn den ursprungliga, vilket ocksd medfort att byggnaden
kommit att tranformeras. Kvar finns ett hus som ir autentiskt i den
meningen att det uppfordes pa 1700-talet och bir ett historiskt arv, men
det 4r inte ett bostadshus fran 1700-talet lingre eftersom det anpassats for
den verksamhet som nu ir kopplad till byggnaden genom dess funktion
som museum. Nymanska girden dr mihinda frin 1700-talet, men den ir
ett hus for 2000-talet.

Var gar da grinsen?

Det ovanstiende betyder inte att vi saknat repsekt och hinsyn for det som
utgor Nymanska gardens historiska arv. I bygget av utstillningen Liv, Lust,
Léngtan har hinsynen till husets kulturhistoriska virden varit en ledstjirna.
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Invindig renovering av fuktskada i Nymanska gdrden 2008. Gam-
malt tri ersétts med nytt, en fb'rut.cz'ittm'n g fb'r bevarandet av helbeten.
Foto Jan Berg.
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Dessvirre har det varit si och sa med denna hinsyn sedan museet kom till
Ramnaparken pa 1930-talet. Planlésningen pa den 6vre vaningen dr helt
foraindrad. Manga av golven dr omlagda och vissa av innertaken har forsetts
med rekonstruerade takmélningar och kakelugnar som har foga att gora
med husets egen biografi. Infér bygget av den nya utstéillningen stod vi alltsa
infor etct mischmasch av renoveringar, rekonstruktioner och ombyggnationer
som i olika hog grad forstort husets egna kulturhistoriska virde.

Vir instillning var att s lite som mojligt av det vi gjorde skulle ske pa
bekostnad av Nymanska gardens historicitet. Till exempel ir inga viggar
mélade direkt. All viggfirg dr applicerad antingen pa gipsplattor eller
|6stagbar viv. Inga av de dldre golven dr mekaniskt bearbetade och trosklar
och dorrposter ir bevarade i befintligt skick. Vi valde dven att aterstilla
husets fonster som byggts igen sedan byggnaden flyttades och museet bérjade
sitt "bevarande” av den. Det nya basutstillningen utgor alltsa en betydligt
mindre paverkan pa huset dn vad tidigare utstillningar och verksamhet
orsakat. Det finns inget av det vi gjort som inte kan dterstillas.

Men det finns givetvis alltid ett men. Och detta men hér samman
med det faktum att huset idag inte dr ett bostadshus pd 1700-talet utan
en offentlig utstillningslokal pa 2000-talet. Detta stiller krav som ibland
ar helt oférenliga med bibehallandet av en historisk autenticitet. El- och
larminstallationer, beaktandet av brandskydd och utrymningsvigar kriver
drgirder som kanske inte alla ganger idr bevarande till sin natur. Men detta
dr ocksa priset vi far betala for att gora Nymanska girden till ett levande
kulturarv.

Men nagonstans gir grinsen och det kan vara intressant att avslutningsvis
dterge tva principiellt viktiga diskussioner som fordes fore och under arbetet
med utstéllningen, dir anpassning stod mot bevarande av kulturhistoriska
virden. 1 de forsta fallet handlade det om utrymningsviagar vid brand.
Infor renoveringen av huset och 6versynen av el och larm som féregick
utstdllningsarbetet sa foretogs en brandskyddsinspektion. Denna inspektion

slog fast att ett av 6vervaningens flygelrum ir en atervindsgrind med endast
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Den nya basusstillning ir byggd med stor hiinsyn till husets kulturbis-
toriska virden. All scenografi kan avligsnas. Foto Magnus Lijunge.

en mojlig vdg in och ut. Sina far inte finnas och silunda domdes utrymmet
ut som offentlig lokal. Att denna lokal sedan ett artionde tillbaka tjinat som
pedagogiskt utrymme {or skolklasser dr kanske inte ett vidare gott betyg till
tidigare brandskyddsatgirder.

For att kunna anvinda detta rum i utstdllningen skulle vi vara tvungna
att 6ppna upp en dorr i viggen och fdsta en brandtrappa av metall pa husets
fasad. Hir ansag vi dock att forlusten av ett rum i utstillningen var att
foredra framfor det timligen omfattande ingrepp en brandtrappa skulle
utgdra. Med andra ord bommade vi igen rummet.

Den andra diskussionen ir av mer kontroversiell natur och ror

tillganglighetsanpassning. Nymanska girden uppfyller knappt négra
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av de krav pi tillginglighet vi stiller pa nybyggda offentliga lokaler.
Dorroppningarna dr smala, trosklarna hoga och det saknas hiss. Till detta
kommer att takhojden i vissa utrymmen knappt nir tvd meter. I dagslaget
ar det med stora problem man tar med sig en barnvagn in i utstillningen
eller genomf6r ett besok sittandes i rullstol. Inte heller hir har vi vidragit
atgiarder inne i huset. Trosklarna och dorrposterna har fatt vara som de ir
och att installera hiss ar troligen den atgird som dagsliget ter sig som mest
ogenomforbar. Den enda 16sningen ar troligen att bygga en hiss utanpa
fasaden.

Virt val att till exempel inte ligga in ramper i huset skall ses mot vilken
innebord begreppet tillginglighet har. I vart fall dr situationen extrem.
Hus fran 1700-talet byggdes inte for rullstolar. Men det finns ytterligare
en dimension i detta och det 4r att begreppet "tillginglighet” alltfor ofta
ges inneborden “anpassning for funktionshindrade”. Hir hinder ocksa
det mirkliga att termen funktionshindrad plotslige blir detsamma som
rullstolsburen.

Min aningen raljanta ton hir ir inte riktad mot rullstolsburna, utan mot
det dngsliga museet vars "tillginglighetslosningar” blir en slags alibidtgiarder
som syftar till att slippa ta tag i problemet ur ett helhetsperspektiv. For vir
del fanns alternativet att ligga in ramper och bredda dorrar. Vi hade da
underldttat for personer med rullstol och barnvagn att se halva utstillningen.
Overviningen hade forblivit ondbar. Diremot hade ingreppet pa huset
blivit omfattande. Dérrposterna och trosklarna ir troligen nigra av de
bestandsdelar i byggnaden med flest ar pa nacken. Dessutom hade ramperna
skapat en mycket mirklig golvyta i de mindre rummen som da uteslutande
skulle bestatt av ramper!

Sen kommer vi till den principiella frigan om varfor det ar just
rullstolsburna vi ska anpassa tillgingligheten f6r? Hur gors detta urval? Att
det dr bittre att gora en specifik tillginglighetslosning for esz sirskilt behov,
in ingenting alls ringer tamligen illa i mina 6ron. Vilket funktionshinder

fortjanar den argirden? Varfor viljer vi inte synskadade? Eller personer med
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dyslexi? Nej, ett sidant resonemang leder in i en dtervindsgrind.

Vir tanke for Bords museum vixte fram i samtal med en referensgrupp
ddr bland andra representanter for funktionshindrade ingick. Losningen
vi hade i atanke gick i korthet ut pa att det pa lingre sikt skulle skapas
ett tillginglighetsrum i museet. Ett utrymme dir besokare som av olika
anledningar inte kan eller vill ta sig in i utstillningen skulle kunna anvinda
olika formedlingslosningar for att andé kunna bekanta sig med innehéllet.
Man kan édven arbeta med digitala guider med bildskdarmslosningar, vilket ar
i hogsta grad relevant f6r Boras museum som ocksé har sina sma tranga stugor
ddr hoga krav stills pa besokarens rérlighet. Denna tillganglighetslosning ar
dock langt ifran verklighet i dagsliget, frimst beroende pa den ekonomiska

situationen.

Avslutande ord
Ovanstdende har varit ett forsok diskutera kring vad som dr historisk
autenticitet vid bevarande. Och ocksa plidera en aningen for det aktiva
nyttjandet av kulturarvet. Det 4r min fasta dvertygelse att féremal, hus,
gravar och allt annat som bir en historicitet inom sig maste tillgingligdras
pa ett aktivt sitt genom nyttjande for att bli betydelsefulla. Allt kan inte
stingas in i montrar eller konserveras i ett forestallt ursprungligt skick.
Utgangspunkten har varit vart forhallningssite till Nymanska girden
da vi byggt Liv, Lust, Lingtan och jag hoppas lasaren reflekterar kring de
val vi gjort. Vad gjorde vi bra och vad kan goras bittre? Sentensen i det
hela dr givetvis att det finns manga nyanser i begreppet bevarande och vad
detta innebir och att historisk autenticitet ar ett virde som kan mitas och
upplevas pa ménga olika sitt och inte nddvindigtvis har med bevarande i
befintligt skick att géra. Den nya basutstillningen i Nymanska garden ir ett
nytt kapitel i denna byggnads nira 300 ar langa biografi, en historia som

alljame skrivs!
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Var finns alla foremal?
— tankar om vad som visas i museer

CurrY HEIMANN

Sondagen den 24 maj 2009 invigdes den efterlingtade nya basutstillningen
pa Boras museum. ”Liv, Lust och Lingtan — En historisk resa genom tid och
rum” formedlar hindelser och minniskodden i Sjuhiradsbygdens historia i
tolv rum i Nymanska girden. Med ett modernt formgiven innehall utifran
olika teman formedlas museets kulturhistoriska uppdrag pé ett helt nytt
satt.

Utstillningen har 6vervigande fatt positiva reaktioner men fran en del
besokare har vi fatt synpunkten att man tycker att det ar f6r f& museiféremal
som fatt plats i utstillningen. Denna synpunkthar vi diskuterat inom museet

och ir en utgdngspunkt for reflektionerna i denna artikel.

En tillbakablick

Museiféremalens roll i svenska basutstdllningar har varierat mycket
under museihistorien nagot som avspeglar synen pa museets roll som
kunskapsformedlare i samhillet. Aven sjilva museiutstillningen som sadan
har under de senaste hundra dren forindrats mycket och dess innehéll och
formuttryck har debatterats sivil inom som utanfér museiinstitutionerna

I den europeiska museihistorien var foremalssamlingen fran borjan ett
sattatt skdnka dra till samlingens dgare, oftast kungar eller adeln. Samlingens
grad av mirkvirdighet och dyrbarhet ansigs skinka dess dgare motsvarande
prestige. I Sverige stricker sig denna urform av museum tillbaka till 1500-
talet, framférallt genom den grund som lades av Gustav Vasa pa Gripsholms

slott. De kungliga samlingarna vixte efter hand genom stormaktstidens
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inkop, gavor och krigsbyten. Samlingarna som forst visades i slottet utgjorde
senare kirnan i det 1806 invigda Nationalmuseum. Museisamlingen fick
fran 1700-talet en allt storre betydelse for det vetenskapliga utforskandet
av savil naturfenomen som kulturuttryck. Kuriosakabinettets samlingar
ordnades sa att de tolkades och gjordes begripliga. Efterhand kategoriserades
samlingarna, t ex utifrdn olika natur- och kulturbegrepp och efterhand
aven utifrdn en kronologisk differentiering. Efter Gustaf I1l:s d6d &r 1792
instiftades Kongl. Museum till kungens minne, varvid kungens samlingar
overfordes i allmin dgo.

Nationalmuseum inrymde frin starten nationella samlingar av savil
konst- som kulturhistoriska objekt. 1873 6ppnade Arthur Hazelius sin
privata “Skandinavisk-etnografiska samling” i Stockholm och lade dir
grunden for det som sa smaningom blev till Nordiska museet och Skansen.
Han introducerade hela interiérer och landskapspanoramor som ett nytt
sitt att stilla ut foremalen i vad som sigs som deras ritta miljé. Aven
om det fanns atskilliga andra exempel pé tidiga museisamlingar si kom
Nationalmuseum och Hazelius utstillningar att utgéra ett féredéme f6r hur
lokala museer i Sverige skulle utformas.

Fran att foremalssamlingen fran borjan i sig utgjorde museets utstillning
sa blev utstillningen efter hand det sitt som samlingen ordnades i ett urval
med viss systematik. Samlingarna splittrades i det som “stalldes ut” och det
som forvarades i museimagasin. De kulturhistoriska museerna var under
slutet av 1800-talet fyllda med foremal ordnade efter typologi, material och
geografi. Utstdllningen blev pa sa sitt en del av det vetenskapliga arbetet
med att ordna den materiella kulturen for att vinna kunskap om mianniskans
utvecklingshistoria.

Inom den framvixande arkeologin blev sorteringen av féremal utifran
vilket material de var gjorda av nyckeln till en ny forstéelse av forhistorien.
Minniskans historia deladesin i kulturperioder som benimndes “stenédlder”,
"bronsélder” och "jarnélder”. Féremalen blev birare av utvecklingshistorien

liksom av nationens historia med en berittelse om rikets framvixt och forst
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i andra hand dven om sirskiljande regionala uttryck i olika landsindar.
Materialet kategoriserades efter savil tidsepoker som uppdelning i "kyrklig
konst”, "allmoge” och "hogre stind”.

Detta synsidtt brots under det tidiga 1900-talet da estetiken gavs
storre utrymme och féremalen ofta stilldes ut som konstobjekt dir det
kulturhistoriska sammanhanget fick en mer underordnad betydelse.
Museerna borjade vid den tiden bli etablerade kulturinstitutioner som
forsokte na en storre publik genom en mer tilltalande disposition och
foremalsexponering.

Under 1930-talet kom en ny brytningstid dir féremalen dn mer borjade
ses som pedagogiska verktyg for att gestalta en nationell eller regional
utveckling. Foremaélen skulle inordnas utstallningsidén som hade ett hogre
syfte. Ett museum betraktades “som bildningscentral for allmanheten”
sasom chefen for Nordiska museet Andreas Lindblom uttryckte det 1930.
Text, kartor och illustrationer bérjade bli lika viktiga som foremalen i
utstdllningen vilket till fick till f6ljd att antalet foremal blev firre och mer
selektivt utvalda.

Dennanyatypav utstallning fick sitt tydligaste uttryck i Historiska museets
utstdllning " Tiotusen &r i Sverige” sominvigdes 1943. Basutstillningarnablev
med tiden allt mindre ett uttryck for aktuella vetenskapliga fragestallningar,
istallet fick folkbildningen en central roll i museernas formedlingsuppdrag.
Under drtiondena efter andra virldskriget blev det dven allt tydligare med en
atskillnad mellan universitet och museer. Studiet av den materiella kulturen
som var sa viktig for museerna fick en ldgre prioritering pa universiteten dir
istillet fokus alltmer kom att bli pa en mer positivistisk priglad teoretisk
kunskapsproduktion.

Fran att ha varit centrala institutioner i kunskapsproduktionen under
senare delen av 1800-talet blev museer efterhand férmedlare av en ideologisk
folkbildning dir basutstdllningen fick rollen som det frimsta pedagogiska
instrumentet. Dekulturhistoriska museerna hade oftauppdragetatt formedla

gangna tiders kultur inom ett visst geografiskt omrdde. Under senare delen
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av 1900-talet blev detta 4n tydligare nir en ny statlig kulturpolitik genomférs
1974 som bland annat betonar vikten av att sprida museernas budskap till

nya malgrupper med storre spridning savil socialt som geografiskt.

Museernas uppgift

Museer utger sig ofta att vara samhillets minne. Féremiélen i museernas
magasin betraktas som fragmentiserad historia som rymmer en del av vart
kollektiva forflutna. Att férmedla och stilla ut denna historia ar en viktig
uppgift for vara museer och basutstillningen anses ofta som museets mest
prestigefulla st att presentera detta kollektiva minne.

Om museerna verkligen fungerar som kollektiva minnen eller om detta
ar ett 6nsketinkande frin museernas sida kan diskuteras. Vad som utgor
de kollektiva minnen som ju ligger till grund for vér kulturella identitet
behover inte alls ha ndgot direkt samband med den foremélsordnande 1800-
tals konstruktion som museerna pa manga sitt utgor. Detta innebir dock
inte att museer inte skulle kunna vara en central plats och ett redskap for
minniskor i deras sokande efter en meningsfull tillvaro och en férankring i
tid och rum.

Basutstillningens roll i museiinstitutionerna har ifragasatts under senare
ar. "Basutstillningen har spelat ut sin roll” hivdade t ex Gundula Adolfsson
och Inga Lundstrom i en debateskrift 1991, liknande synpunkter har
dven framforts av andra bade i Sverige och utomlands. Denna diskussion
har forts mot bakgrund av en forindrad syn pa museernas roll i det nya
mediasamhillet samt ett postmodernistiske stt att se pa kunskapsbegreppet
priglat av relativism, subjektivism och fragmentisering. Det har pekats pa
att utstillningar inte férnyats pa tiotalet dr, pd inaktuell kunskap och pa
brist p& formdga att engagera publiken. Basutstillningen som medium har
ocksa ansetts i sig formedla en statisket och positivistiskt firgad historiesyn
ddr féremal och texter inordnas i kronologiska skeden skenbart forutbestamt
och problemfritt. Historien har, enligt kritikerna, framstillts som objektiv

och utstillningen getts ett skimmer av vetenskaplig korrekthet.
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Framtidens besokare? En vision dr att dessa skall kunna uppleva mu-

seets alla foremdl genom tillgingliggorandet av magasinen. Foto Jan
Berg.

En vig bort frin den negativa stimpeln som debatten ofta har gett
basutstillningen ar att forsoka forindra begreppets innebord. Genom att inte
betrakta basutstillningen som négot statiskt och entydigt ger utstillningen nya
mojligheter. Nyckeln till framging ligger i en 6kad flexibilitet och 6ppenhet
samt en fortldpande forindring av utstillningarna. En kombination av 6nskan
av att vilja formedla ett budskap och férmégan av att kunna uttrycka och
gestalta detta budskap ar central. Lat basutstillningen bli en ram f6r manga olika
utstallningar och lat utstallningarna f6érindras och bytas ut med tiden. Begrepp
som miéngfald och fornyelse bor vara svaret pa kritiken mot basutstallningar i
allminhet.

Boras museums nya basutstillning ar ett forsok att svara upp mot kritiken
och ett forsok att visa pa ett alternativt st att formedla historien. Med tolv

olika tematiska rum ges goda forutsittningar att kontinuerligt arbeta med
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utstillningens innehall samt om det skulle behévas dven byta ut ett tema
mot ett nytt.

De teman som nu ir valda forsoker i stor utstréickning tasin utgfmgspunkt
i amnen som draktuella for manniskor i allmanhetoch inte specifikt behover
kopplas till ett lokalhistoriskt perspektiv. Identitet, brott och straff, det fria
ordet, kirlek och resandet dr exempel pd imnen som basutstillningen berér.
Syftet dr att vicka tankar och kinslor hos besokaren och uppmuntra till en

kritisk reflektion vid ett besok i utstallningen.

En ny framtid f6r Bords museums samlingar?

Borés museum skapades som sa manga andra svenska museer under det tidiga
1900-talet. Museet ir till stora delar ett friluftsmuseum dir de hitflytrade
byggnaderna utg6ér museets kidrna. Sommartid utgér anliggningen en
inbjudande oas i dagens stadsbild. Ett problem dr dock att Bords museum
dven dger en stor foremalssamling och arkiv som inte mer dn ytterst
marginellt kan visas i nuvarande lokaler. Over 70 000 foremal och en stor
mingd arkivalier och fotografier ar idag undangémda i olika magasin.

Aven om vi sikert med tiden kan oka antalet foremal som visas i
basutstillningen och angrinsande utrymmen s dr det iandd endast en mycket
liten del av samlingen som kan visas. Tyvirr svarar inte Ramnaparkens gamla
byggnader alls upp mot de krav ett modernt museum bor stélla pa sikerhet,
klimat och féremalsexponering.

En vision for framtiden dr att 5ppna upp museimagasinen och med tiden
fa mojligheter att visa samlingarna i anslutning till museet. Vi bor enligt min
uppfattning forsoka i si hog grad som mojligt komma ifran uppdelningen
av samlingen i en utstidlld del och en annan del som ligger mer eller mindre
odtkomlig i magasin.

P ett plan utgor salunda 1800-talets museer en inspirationskilla genom
att anvinda samlingarna i en Oppen exponering. Idag har vi sjilvfallet
helt andra mojligheter att lita samlingarna komma i fokus med mer

inspirerande metoder. Ett offentligt museum bor ha som malsittning att
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vara tillgingligt for alla och det finns numera olika tekniska 16sningar som
ger en tillfredsstillande sikerhet och klimat for i princip samtliga foremal.

Det fatalet foremal som av nidgon anledning (av t ex ekonomiska orsaker)
anda inte kan visas for allminheten bor d&tminstone goras tillgingliga digitalt
och synliggoras pa museets hemsida. Goda exempel pa hur detta kan ske
kan hiamtas frin dcskilliga museer savil i Sverige som i foregingslinder som
Kanada, Storbritannien och Nederlinderna.

Var vision f6r framtiden rymmer darfor framférallt en byggnad som kan
komplettera basutstillningen med att i stérre utstrackning 4n nu visa upp
de skatter fran Sjuhiradsbygden som férvaras i museimagasinen 4n vad som
har rymts i nuvarande basutstillning.
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Historiens sinnlighet

MAGNUS LjUNGE

1746 red Carl von Linné in i Bords pa sin resa genom Vistergotland. Hans
intryck av staden finns nedtecknande i resedagboken Vistgoraresan och
utgdr en av manga Ogonblicksbilder frain 1700-talets Sverige. Men idven
om Linnés skildring pa ménga sitt ir milande (han beskriver bland annat
hur rent det 4r i Boras!), sé ligger fok